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คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.สนัต์ สวุจัฉราภนินัท์ 

ส�ำนกัวชิาสถาปัตยกรรมศาสตร์

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

อาจารย์ ดร.สายัณห์ แดงกลม

ภาควชิาประวตัศิาสตร์ศลิปะ

คณะโบราณคด ีมหาวทิยาลยัศลิปากร

Associate Professor Krisana Honguten, Ph.D.

Department of Art Theory, Faculty of Painting Sculpture 

and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok

Associate Professor Chalermsak Pikulsri, Ph.D. 

Department of Music and Performing Arts

Faculty of Fine and Applied Arts

Khon Kaen University, Khon Kaen

Associate Professor Chatri Prakitnonthakan, Ph.D.

Department of Related Art

Faculty of Architecture, Silpakorn University, Bangkok

Associate Professor Sugree Gasorngatsara, Ph.D.

Department of Visual Arts

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Assistant Professor Sant Suwatcharapinun, Ph.D.

Department of Architecture

Faculty of Architecture, Chiang Mai University, Chiang Mai

Sayan Daengklom, Ph.D.

Lecturer, Department of Art History

Faculty of Archaeology, Silpakorn University, Bangkok

ศาสตราจารย์วโิชค มกุดามณี

คณะจติรกรรมประตมิากรรมและภาพพมิพ์ 

มหาวทิยาลยัศลิปากร

Professor Vichoke Mukdamanee 

Faculty of Painting, Sculpture and Graphic Arts

Silpakorn University, Bangkok

ศาสตราจารย์เกยีรตศิกัดิ ์ชานนนารถ

ภาควชิาวจิติรศลิป์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์

สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกล้าเจ้าคณุทหารลาดกระบัง

Professor Kiettisak Chanonnart 

Department of Fine Arts, Faculty of Architecture

King Mongkut’s Institute of Technology Ladkrabang, Bangkok

กองบรรณาธกิาร



5

เสาวนย์ี ทิพยเนตร

พนกังานปฏบิตังิาน 

งานบริหารงานวจิยั บรกิารวชิาการ และวเิทศสมัพนัธ์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

อาจารย์กติต ิไชยพาน

ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Saowanee Tippayanet

Officer of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Kitti Chaiyaparn

Lecturer, Department of Thai Art

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

เมวกิา หาญกล้า

หวัหน้างานบริหารงานวจิยั บรกิารวชิาการ และวเิทศสัมพนัธ์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

สายชล นพพนัธุ์

พนกังานปฏบิตังิาน 

งานบริหารงานวจิยั บรกิารวชิาการ และวเิทศสมัพนัธ์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Meviga Han-gla

Head of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Saichon Noppan

Officer of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Editors

กองบรรณาธกิารฝ่ายประสานงาน 

กองบรรณาธกิารฝ่ายศลิปกรรม 

Editorial Coordinator

Editorial for Artwork



ปีที ่11 ฉบับท่ี 1 มกราคม – มถุินายน 25636

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุ ดร.สนัต ิเล็กสขุุม

บณัฑติวทิยาลยั

มหาวทิยาลยัราชภัฎ อดุรธานี
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บทบรรณาธกิาร

กองบรรณาธิการวารสารวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชียงใหม่ ขอแสดงความเสยีใจและร่วมไว้อาลยัต่อการจากไป

ของศาสตราจารย์เกียรตคิณุวโิชค มกุดามณี ศลิปินแห่งชาติสาขาทศันศลิป์ (สือ่ผสม) ซ่ึงถงึแก่อนจิกรรมเมือ่วนั

ที ่7 มถินุายน 2563 

ท่านศาสตราจารย์เกียรติคุณวิโชค มุกดามณี เป็นปูชนียบุคคลของวงการศิลปะผู้ส่งต่อแรงบรรดาลใจ และ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะอนัทรงคุณค่าให้กับประเทศไทยมากมาย ในทางวิชาการ นอกจากท่านจะเป็นอาจารย์

ประจ�ำคณะจติรกรรม ประตมิากรรม และภาพพมิพ์ มหาวทิยาลยัศลิปากร เบ้าหลอมเหล่าศลิปินของประเทศไทย 

ท่านยงักรณุาเป็นผูท้รงคณุวฒุพิจิารณาผลงานสร้างสรรค์ ผลงานวิจยั และวิทยาพนธ์ทางศลิปกรรมตลอดระยะ

เวลาท่ีท่านยงัมชีีวติอยู่ อกีทัง้ยังกรณุาร่วมอยูใ่นกองบรรณาธกิารฝ่ายวิชาการของวารสารวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยั

เชียงใหม่ มาตั้งแต่ฉบับที่ 1 ปี พ.ศ. 2555 เป็นต้นมา 

กองบรรณาธิการวารสารวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ซาบซึ้งในความกรุณาของศาสตราจารย์เกียรติคุณ 

วิโชค มุกดามณี เป็นอย่างสูง และขอแสดงความเสียใจต่อครอบครัว ผู้ใกล้ชิด ลูกศิษย์ลูกหา และผู้ที่เคารพ 

และชืน่ชมในผลงานของอาจารย์มา ณ ท่ีน้ีด้วย

ส�ำหรบับทความวิจัยและบทความทางวิชาการจ�ำนวนแปดเร่ืองในวารสารวิจติรศลิป์ คณะวิจติรศลิป์ มหาวิทยาลยั

เชียงใหม่ ปีท่ี 11 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2563 ประกอบด้วยบทความเรื่องแรก คือ “เปิดภาพส่องเมือง

ผ่านเร่ืองศลิปะชุมชน” ของ อาจารย์นธิศิ วนชิบรูณ์ สาขาวชิาศิลปะและการออกแบบ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยพะเยา 

บทความเรื่องที่สอง คือ “การออกแบบภาพลักษณ์ “อุทัยธานีโมเดล” เมืองแห่งสุนทรียวัฒนธรรม” ของ 

นัดดาวดี บุญญะเดโช และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เกรียงศักด์ิ เขียวมั่ง สาขาทัศนศิลป์และการออกแบบ  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา  

บทความเรื่องท่ีสาม “กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกส�ำหรับแสดงเส้นทางท่องเที่ยวจังหวัดเลย” 

ของอิสริยาภรณ์ ชัยกุหลาบ และรองศาสตราจารย์ ดร.นิรัช สุดสังข์ สาขาศิลปะและการออกแบบ  

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร  

บทความเรื่องที่สี่ คือ “การศึกษามรดกศิลปกรรมในเมืองโบราณเวียงลอ:  รูปแบบศิลปะและข้อสันนิษฐาน 

รูปแบบโบราณสถาน” ของ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ชาญคณิต อาวรณ์ อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาศิลปะและ 

การออกแบบ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยพะเยา  
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ศาสตราจารย์เกียรติคณุ หม่อมหลวงสรุสวสัดิ ์ศขุสวสัด์ิ 

บรรณาธิการ

เรื่องที่ห้า คือ “วงศ์พระพุทธเจ้าในชินกาลมาลีปกรณ์” ของ พระพีร์ญาภพพ์ ธารพนาลี สาขาวิชาพระพุทธ

ศาสนา คณะพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ และ ดร.ศิริศักดิ์  

อภิศักดิ์มนตรี ผู้เชี่ยวชาญและนักวิจัยอิสระ  

บทความเรือ่งท่ีหก คอื “วฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ ประเภทเครือ่งต ี(กลอง) และเครือ่งสายในรัฐชาน 

สาธารณรฐัแห่งสหภาพเมยีนมา (เมอืงตองย)ี” ของ รองศาสตราจารย์ข�ำคม พรประสทิธิ ์ภาควชิาดุรยิางคศลิป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

บทความเร่ืองท่ีเจ็ด คือ “พิริยะ ไกรฤกษ์ ตัวตนความคิด: มองผ่านประวัติศาสตร์นิพนธ์” ของอาจารย์เกษรา  

ศรีนาคา สาขาวิชาประวัติศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยทักษิณ 

และบทความเรื่องที่แปดในฉบับนี้ คือ “การสร้างสรรค์ผลงานแอนิเมชั่นสะท้อนประเด็นวัฒนธรรมการบริโภค

สีเขียว” ของผู้ช่วยศาสตราจารย์กรกฎ ใจรักษ์ สาขาวิชาสื่อศิลปะและการออกแบบสื่อ ภาควิชาสื่อศิลปะ 

และการออกแบบสื่อ คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่



ดวยความอาลัยยิ่ง

ศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี

7 มิถุนายน 2563

ภาพโดย พงศเดช ไชยคุตร, 2563
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บทคดัย่อ

การวจิยัครัง้นีเ้ป็นการวิจยัเชงิปฏบิตักิารในชมุชนแบบมส่ีวนร่วมทีม่วีตัถปุระสงค์ (1) เพือ่เป็นการน�ำวธิกีารทาง

ศิลปะอันเปรียบเสมือนเครื่องมือมาใช้ในการค้นหาเชื่อมโยงวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นอันน�ำไปสู่การ

พฒันาชมุชนไม่ว่าจะเป็นการสร้างอตัลกัษณ์การสร้างภาพลกัษณ์และปรบัปรงุทศันยีภาพในเขตเทศบาลต�ำบล

แม่กาให้เป็นทีน่่าสนใจยิง่ขึน้ (2) เพือ่ค้นหาลกัษณะพิเศษเชิงศลิปวฒันธรรมในชุมชนและท�ำการประชาสมัพันธ์

เพื่อน�ำไปสู่การส่งเสริมการท่องเที่ยวในเขตเทศบาลต�ำบลแม่กาและพ้ืนที่ใกล้เคียงด้วยการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูล

หลากหลายวิธี เช่น การพูดคุยสัมภาษณ์ผู้คนในเขตชุมชนที่ท�ำการวิจัย การสังเกตการณ์ การจัดสัมมนาพูดคุย

แลกเปลี่ยนเรียนรู้ การตั้งศูนย์บริการให้ความรู้เรื่องศิลปะชุมชน การส�ำรวจ และการถ่ายภาพ 

ขอบเขตที่ศึกษาจะเป็นเรื่องของวิถีชีวิตความเป็นอยู่ในชุมชน เช่น อาหารการกิน พันธุ์พืช สมุนไพร พิธีกรรม

ความเช่ือ การท�ำการเกษตรหรอืแม้แต่ประวตัศิาสตร์ ภมูหิลงัของชมุชน หลงัจากได้ข้อมลูทีห่ลากหลายเหล่านี้

มาแล้วจึงมาถงึกระบวนการจดัการน�ำเสนอโดยใช้รปูแบบงานศลิปะในชมุชน (Community Art) โดยในแต่ละ

หวัข้อจะถกูจดัแสดงเป็นนทิรรศการศลิปะและกจิกรรมเพือ่ให้ผูท้ีส่นใจทัง้ภายนอกและภายในได้เข้ามามส่ีวนร่วม

ในช่วงท่ีมกีารจดัการแสดงเพ่ือเป็นการเผยแพร่ถงึเร่ืองราวข้อมลูต่างๆทีผู้่คนมกัมองข้ามและยงัเป็นการรวบรวม

บันทึกเรื่องราวข้อมูลต่างๆ ของชุมชนที่ไม่ได้รับการบันทึกและมีแนวโน้มที่ก�ำลังจะสูญหายไป อีกทั้งการจัด

นทิรรศการทางศลิปะในชมุชนยงัเป็นการกระตุ้นเศรษฐกจิภายในชมุชนได้อกีทางหนึง่

* บทความเป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัย เรื่อง “เปิดภาพส่องเมืองผ่านเรื่องศิลปะชุมชน: Mae ka Panoramic” ได้รับทุนจาก

ทุน 1 คณะ 1 โมเดล มหาวิทยาลัยพะเยา ประจำ�ปีงบประมาณ 2560 เลขที่สัญญา RM6006

เปิดภาพส่องเมอืงผ่านเรือ่งศลิปะชมุชน

นธิศิ  วนชิบรูณ์

อาจารย์ประจ�ำสาขาวชิาศลิปะและการออกแบบ 

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัพะเยา

received 23 JUL 2018 revised 5 OCT 2018 accepted 17 OCT 2018
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ถึงแม้ว่าข้อมูลและผลจากการวิจัยในครั้งนี้ไม่อาจจะเปลี่ยนเป็นคุณค่าในเชิงพาณิชย์ได้แต่ในแง่ของการเก็บ

รวบรวมข้อมูลในชุมชนท่ีไม่เคยถูกจัดเก็บค้นคว้าและจัดแสดงมาก่อนได้ส่งผลให้เห็นถึงรากฐานและคุณค่าใน

เชิงศิลปวัฒนธรรมอันน�ำไปสู่ความเข้มแข็งและอัตลักษณ์ของชุมชนและหมู่บ้านได้อย่างแท้จริง ซึ่งในส่วนของ

ข้อมูลวิจัยนั้นหน่วยงานภาครัฐหรือเอกชนยังสามารถน�ำไปใช้เพ่ือเป็นการสร้างมูลค่าได้ เพราะตราบใดท่ีผู้คน

ยงัคงอาศยัอยูใ่นหมู่บ้านความรูค้วามเข้าใจเหล่านีก้ย็งัคงถกูจดัเกบ็ไว้ในหมูบ้่านเพือ่รอวนัทีจ่ะถกูน�ำไปใช้ให้เกดิ

ประโยชน์สูงสุด 

ค�ำส�ำคญั: บรูณาการ, ศลิปะ, ชมุชน, แม่กา, พะเยา
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เปิดภาพส่องเมอืงผ่านเรือ่งศลิปะชมุชน

Abstract

The methodology of this research can be characterized as participatory-action within the local 

community. The purpose of this study is to (1) instrumentalize socially engaged art as a tool 

to connect with local culture and wisdom, aspiring towards community development. Cultural 

production will lead to identity formation and image improvement, making Maeka municipal 

district more attractive. We also aim to (2) explore the cultural and artistic characteristics of 

the community and develop a public relations strategy to promote tourism in Maeka municipal 

district and neighboring areas. We will begin by conducting field research - for example, interviewing 

people in the community, holding forums and seminars with locals, setting up a community 

art education center, exploring, taking photo and video documentation. 

The scope of the study will be about the ways of living in the community according to local 

knowledge - this covers a range of topics such as food, plants, herbs, rituals, beliefs farming, 

folklore, and the history of the community. Each topic will be exhibited as exhibits and activities 

for those viewers who are interested and want to participate. The aim of these exhibitions is 

to present and publish the story of those people who are often overlooked. Additionally, it is 

important to document and archive this community knowledge that has never been recorded 

and likely to be lost. As a corollary, art exhibitions and the production of cultural activities 

often stimulate the local economy.

Mae Ka Panoramic

Nitis Wanichaboon

Lecturer of the Department of Fine Art and Design,  

School of Architecture and Fine Arts,  

University of Phayao, Phayao

received 23 JUL 2018 revised 5 OCT 2018 accepted 17 OCT 2018
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Lastly, although the data and results of this research may translate directly into commercial 

value, the cultural value at stake here is immense. This collecting of information in communities 

that have never been researched and exhibited before is important. The effect of realizing their 

own foundations, values in the arts, uniqueness of culture, and the identity of the community 

truly leads to communal strength.

Keywords: integration, art, community, Mae Ka, Phayao
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เปิดภาพส่องเมอืงผ่านเรือ่งศลิปะชมุชน

ความส�ำคญัของงานวจิยั

คุณค่าทางความงามในงานศิลปะที่โดดเด่นและสร้างประโยชน์ให้กับประเทศชาติมากที่สุดด้านหนึ่งก็คือการ

สร้างความแตกต่างและมูลค่าให้กับทุกสิ่งที่ศาสตร์นี้เข้าไปเกี่ยวข้องตั้งแต่ผลิตภัณฑ์สิ่งของเล็กๆ น้อยๆ เสื้อผ้า

อาภรณ์ สีสันของอาคารหรือตึกรามบ้านช่อง ในบรรดาเมืองใหญ่ๆ ทั่วโลกจึงใช้ศิลปะเป็นเสมือนเวทมนต์ใน

การดึงดูดผู้คนและนักท่องเที่ยวให้เข้ามาเยี่ยมเยือนชื่นชมสุนทรียภาพในเมืองนั้นๆ อันน�ำมาซ่ึงมูลค่าทางการ

ตลาดอันมหาศาลที่เป็นฟันเฟืองในการขับดันเศรษฐกิจของแต่ละประเทศ

งานศิลปะประเภท Street Art Graffiti หรือ Urban Art (แล้วแต่พื้นที่จะเรียก) ก็เป็นสุนทรียศาสตร์อีกแขนง

หนึง่ไม่ได้ท�ำการจดัแสดงในพืน้ทีแ่สดงงานศลิปะ ตามเมอืงใหญ่ๆ ทัว่โลก ไม่ว่าจะเป็น New York, Millburn, 

Shanghai หรอืแม้แต่ภเูกต็ เชยีงใหม่ และกรงุเทพมหานครของเรากใ็ช้ศลิปะแขนงนีใ้นการประชาสมัพนัธ์เมือง

หรอืจงัหวดัเพือ่ดงึดดูนกัท่องเท่ียวให้เข้ามาเยีย่มชม อนัเนือ่งด้วยลกัษณะพเิศษเฉพาะตัวของงานศลิปะ Street 

Art จะถกูรงัสรรค์ขึน้ทัว่ไปรอบๆ ในแต่ละเมืองแตกต่างกัน ไม่ว่าจะเป็นตามตกึสงู อาคาร แฝงตวัอยูก่บัสถาปัตยกรรม

ทัว่ไปไม่ว่าจะเป็นโรงเรยีน โรงพยาบาล ห้างร้าน ตลาด หรอืแม้แต่บนก�ำแพงวดัในตรอกซอกซอย

ทีก่ล่าวมาเป็นเพยีงตวัอย่างเดยีวของกลไกและความสัมพันธ์ของศลิปะในฐานะการเป็นเคร่ืองมอืในการพัฒนา

ประเทศ ความเจริญทางเศรษฐกิจอันมีศิลปะเป็นเครื่องมือการวัดความมีวัฒนธรรมในชาตินั้นๆ หากแต่ใน 

งานวจิยัชิน้นี ้เป็นการอยูร่่วมกนัของงานศลิปะกบัวฒันธรรมและวถีิของชมุชน หรอืศลิปะชมุชน (community 

art) ซึ่งความแตกต่างทางกายภาพของชุมชนในภูมิภาค แตกต่างจากส่วนกลาง ไม่ว่าจะเป็นภูมิทัศน์ ชาติพันธุ์ 

ความเป็นชนบท ผู้ปฏบิตักิารทางศลิปะจ�ำเป็นจะต้องเข้าใจว่า ศลิปวตัถหุรอืกระบวนการทางศลิปะต้องถกูตคีวาม

จากชุมชน โดยตัวงานมีผลกระทบในลักษณะที่เป็นการเพิ่มอ�ำนาจ (empowerment) ต่อชุมชนไม่ทางใด 

กท็างหนึง่ 

เมือ่ศลิปะไม่จ�ำเป็นทีจ่ะต้องถกูจ�ำกดัพืน้ทีใ่นการแสดงงานทีม่ลีกัษณะเป็นพพิธิภณัฑ์หรอืหอศลิป์และถกูตคีวาม

โดยผูค้นในแวดวงทีเ่ปลีย่นแปลงและหลากหลายขึน้ (ในทีน่ีห้มายถงึชาวบ้านในชมุชนทีไ่ม่ได้มวีถิชีีวติเกีย่วข้อง

กับงานศิลปะในกระแสหลัก) และการที่ชุมชนมีอ�ำนาจเพ่ิมมากขึ้น (empower) มูลค่าทางวัฒนธรรมและ 

สุนทรียะของชุมชนเหล่านั้นก็จะเพิ่มขึ้นตามไปด้วย “กรอบคิดแบบศิลปะและการมีส่วนร่วมของประชาชนใน

ศิลปะวางอยู่บน ความคิดเรื่อง การเพิ่มอ�ำนาจ (empowerment) ท้ังนี้อ�ำนาจของผู้ดูจะเพ่ิมข้ึนได้ถ้ามีการมี

ส่วนร่วม รากฐานความคิดเรื่องการมีส่วนร่วมเชื่อว่าจะช่วยแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ได้ทั้งนี้เท่าที่ผ่านมา การพัฒนา

ที่เน้นการสั่งการมาจากเบ้ืองบนและแนวทางเศรษฐศาสตร์มหภาค (macroeconomics) ก็ไม่ได้แก้ปัญหาได้

อย่างแท้จริง” (Wongyānnāwā 2009, 82)

หากพืน้ทีช่มุชนโดยรอบเกิดความรูส้กึเป็นเจ้าของและเข้าใจคณุค่า มลูค่าทางวฒันธรรมและมลูค่าทางสนุทรยีะ

ผู ้คนในพื้นที่หรือหมู ่บ ้านที่มีลักษณะการปกครองแบบหน่วยย่อยหรือจุลภาคก็ย ่อมแข็งแรงตามไป 

ด้วย เช่นกัน และจากการลงพืน้ทีศ่กึษาหมูบ้่านหม้อแกงทอง ท่ีตัง้อยูใ่นต�ำบลแม่กา อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัพะเยา  
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มลีกัษณะทางกายภาพท่ีมคีวามเป็นสังคมชนบท วิถีชีวิตยังผกูตดิอยู่กบัเกษตรกรรมและความเช่ือในเร่ืองการบูชา

ผ ี(Animism) เช่น ผฝีาย ผเีจ้าพ่ออกด่าง การเข้าถงึและลงพืน้ทีป่ฏิบัตงิานท�ำได้ง่าย เนือ่งจากหมูบ้่านตัง้อยูห่่าง

จากมหาวิทยาลยัพะเยาเพยีง 2 กิโลเมตรและเพือ่เป็นตัวอย่างการสร้างบรรยากาศการเรยีนรูแ้ละการพ่ึงพากนั

ระหว่างสถานศึกษากับชุมชนโดยรอบทีมคณะผู้วิจัยจึงได้ท�ำการเลือกหมู่บ้านหม้อแกงทองในการศึกษาวิจัย  

“เปิดภาพส่องเมอืงผ่านเรือ่งศลิปะชมุชน: Mae ka Panoramic”

วตัถปุระสงค์ของการวจิยั

1. เพือ่เป็นการน�ำวธิกีารทางศิลปะมาสร้างภาพลกัษณ์และปรบัปรงุทศันยีภาพหรอืวถิชีวีติชมุชนในเขตเทศบาล

ต�ำบลแม่กาให้เป็นท่ีน่าสนใจยิง่ข้ึน

2. เพือ่เป็นการประชาสัมพนัธ์และส่งเสรมิข้อมลูการท่องเทีย่วในเขตเทศบาลต�ำบลแม่กาและพืน้ทีใ่กล้เคียง

วธิกีารวจิยัขอบเขตการวจิยั

ในการวจิยัเปิดภาพส่องเมืองผ่านเรือ่งศลิปะชุมชน: Mae ka Panoramic ผูวิ้จยัได้ก�ำหนดขอบเขตการวิจยั ดังนี้

ขอบเขตด้านเนื้อหา ผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษารูปแบบของงานศิลปะในแง่ความสัมพันธ์ระหว่างตัวผลงานศิลปะกับ

บรบิททางสงัคมของชมุชนแม่กา

ขอบเขตด้านประชากรและกลุม่ตวัอย่าง การด�ำเนินงานจะท�ำการส�ำรวจเกบ็ข้อมลูและให้ความส�ำคญักับการ

มส่ีวนร่วมระหว่างผูป้ฏบิตักิารศลิปะและคนในชมุชนแม่กาซึง่ในการสรปุโครงการจะมกีารแสดงงานศิลปะชมุชน

ในรูปแบบ Documentary art       

ขอบเขตด้านสถานที ่พืน้ท่ีในเขตเทศบาลต�ำบลแม่กา อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัพะเยา 

ผลการศกึษา

จากการลงพืน้ทีไ่ด้ท�ำการส�ำรวจข้อมลูพ้ืนฐาน ทางด้านกายภาพ ประวตัศิาสตร์ สงัคม เศรษฐกจิ และวถิชีวีติใน

ชมุชน พบว่า บ้านหม้อแกงทอง ตัง้อยูห่มูท่ี่ 1 ต�ำบลแม่กา อ�ำเภอเมอืง จงัหวัดพะเยา พ้ืนทีเ่ป็นทีร่าบสงู ติดกบั

ภูเขา อยูติ่ดกบัถนนสายเอเชีย พะเยา-ล�ำปาง การเดนิทางไปมาสะดวกโดยรถยนต์  บ้านหม้อแกงทอง มจี�ำนวน

ครัวเรือนทั้งหมด 363 ครัวเรือน จ�ำนวนประชากร มีทั้งหมด 692 คน แยกเป็น ชาย 337 คน หญิง 355 คน 

ประชากรส่วนใหญ่มอีาชีพทางการเกษตรกรรม ท�ำนา ท�ำไร่ข้าวโพด นอกจากอาชพีหลกัแล้ว ชาวบ้านยงัมอีาชพี

จักตอก หาของป่า จกัสานไม้ไผ่ ปลกูผักสวนครวั และมท่ีองเทีย่ว คอือ่างเกบ็น�ำ้ห้วยนาปอยน�ำ้ตกห้วยทรายแดง 

ลกัษณะสงัคมจดัเป็นสงัคมเครอืญาตแิละมวีดัหม้อแกงทองเป็นศนูย์กลางในการท�ำกจิกรรมทางศาสนา (Ngœ̄nyen 

2017, Interview) จากการวเิคราะห์ข้อมลูและการสังเคราะห์ศกัยภาพชมุชนพบว่า
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เปิดภาพส่องเมอืงผ่านเรือ่งศลิปะชมุชน

1. มผู้ีน�ำชมุชนทีเ่ข้มแขง็ ชุมชนให้ความเคารพนบัถอืผูน้�ำ ปราชญ์ชาวบ้าน และผู้สงูอายุ ในหมูบ้่าน และมกีลุม่/

องค์กรชมุชนเข้มแขง็ เช่น กองทนุหมูบ้่าน กองทนุ กลุม่ออมทรพัย์ กลุม่ปุ๋ย กลุม่ฌาปนกจิสงเคราะห์กลุม่จักสาน

ไม้ไผ่ กลุม่ไม้กวาดดอกหญ้า 

2. ชมุชนมคีวามสามคัคพ่ึีงพาอาศยักนัมคีวามช่วยเหลอืซึง่กนัและกนัวถิชีวีติยงัมกีารสบืทอดวฒันธรรมประเพณี

วฒันธรรมท้องถ่ินดัง้เดมิแต่ในช่วงหลงัไม่มผีูม้าสบืสานความรูเ้หล่าน้ี

3. อาชพีเสรมิของชมุชนคอืการหาของป่าขาย การจักสานผกัไม้ไผ่ การท�ำไม้กวาดดอกหญ้า ซ่ึงสร้างรายได้และ

เป็นการสืบทอดภมูปัิญญา และสร้างเสรมิความสมัพนัธ์ในชมุชนรวมถงึการถ่ายทอดสูเ่ยาวชนคนรุน่หลงั อย่าง

ดยีิง่ และปลกูผกัสวนครวัและเลีย้งสตัว์เพือ่บรโิภคในชุมชน

4. พบว่าประชากรที่อาศัยอยู่ในหมู่บ้านส่วนใหญ่เป็นวัยท�ำงานอายุ 30-50 ปี และผู้สูงอายุซึ่งไม่มีกิจกรรมที่มี

ส่วนร่วมกบัชมุชน ในหมูบ้่านส่วนใหญ่พ่อแม่ผูป้กครองของเดก็ไปท�ำงานต่างจังหวดัและฝากลกูไว้ให้ผูส้งูอายดุแูล

5. มปีระชากรจากต่างพ้ืนทีเ่ข้ามาอาศยัภายในหมูบ้่าน ไม่ว่าจะเป็นภาคใต้ ภาคกลาง ภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื 

และชาวต่างชาติ

6. มีปัญหาเกีย่วกบัการจดัการขยะ เช่น ขวดพลาสตกิ และการเผาซงัข้าวโพดหลงัฤดกูาลเกบ็เกีย่ว ซึง่ส่งผลให้

เกดิมลพษิทางอากาศแก่ชุมชนใกล้เคยีง

7. การมปีฏสัิมพนัธ์ของผูค้นในหมูบ้่านทีเ่ปลีย่นแปลงไปจากอดตีเช่นเดียวกบัทกุชมุชนทีเ่ปลีย่นแปลงไปตามยคุ

สมัยตามสภาวะเศรษฐกิจสังคมการเมืองที่ท�ำให้ความใกล้ชิดกันของผู้คนในชุมชนนั้นห่างเหินไม่ว่าจะเป็นการ

เข้าไปหางานท�ำของคนหนุม่สาวในเมอืงใหญ่หรือการอพยพย้ายถิน่ฐานของผู้คนในพ้ืนทีแ่ละต่างถิน่ สิง่เหล่านี้

ล้วนมีผลกระทบต่อความสมัพนัธ์และวถิกีารใช้ชวีติของผูค้นในชมุชนทัง้สิน้จงึท�ำให้ผูค้นในชมุชนเกดิความโหย

หาถงึความสมัพนัธ์ระหว่างผูค้นในอดตี

ประเดน็ทัง้หมดนีท้ีไ่ด้ท�ำการลงพืน้ทีศ่กึษาจากบริบททางสงัคมวถิชีีวติและธรรมชาตขิองชุมชนหม้อแกงทองเพือ่

ทีจ่ะน�ำกระบวนการศลิปะเข้ามายกระดบัหรอืเข้ามาเตมิเตม็ส่วนต่างๆ ทีข่าดหายไปในชมุชนซึง่มคีวามคล้ายคลงึ

กบังานศลิปะของไรเนอร์ วทิเทนบอร์น (Rainer Wittenborn) ทีม่ลีกัษณะการท�ำงานในการท�ำวจิยัสบืค้น ศกึษา

ข้อมลู ท�ำการบนัทกึภาพถ่ายและเนือ้หาของงานมผีลกระทบโดยตรงต่อผูค้นในชมุชนท้องถิน่ (Rodbun 1991,79) 

และเมื่อชุมชนได้เห็นภาพสะท้อนของหมู่บ้านตนเองอาจท�ำให้ตระหนักได้ถึงรากทางวัฒนธรรมท่ีเข้มเเข็งของ

ตนเองโดยประเดน็และปัญหาท่ีกล่าวมานัน้ถูกแบ่งเป็นกจิกรรมดังนี้
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กิจกรรมที่ 1: โครงการส�ำรวจพื้นที่ศิลปะ ภูมิปัญญาท้องถิ่น ในต�ำบลแม่กาและการ

สร้างสรรค์งาน

ประเด็นที่ได้จากการส�ำรวจข้อมูลพื้นฐาน ทางด้านกายภาพ ประวัติศาสตร์ สังคม เศรษฐกิจ และวิถีชีวิตใน

ชมุชน โดยการลงพืน้ท่ีและสมัภาษณ์จากคนในชุมชน ท�ำให้พบปัญหาท่ีเกิดข้ึนในชุมชนในแต่ละด้าน โดยประเดน็ 

เหล่าน้ีมาเชือ่มโยงกบัผลงานทางศลิปะและในกระบวนการสดุท้ายงานศลิปะทัง้หมดได้ถกูน�ำมาจดัแสดงโดยใช้

พืน้ทีใ่นบรเิวณชมุชนแทนการจดัแสดงในพพิธิภณัฑ์หรอืหอศลิป์เป็นการเปลีย่นแปลงบรบิทใหม่ของพืน้ทีพ่พิธิภณัฑ์

ศิลปะ อย่างไรก็ตามงานศิลปะชุมชนไม่ได้หวังผลในการขายชิ้นงานตามแบบงานศิลปะโดยทั่วไปที่แสดงใน 

แกลลอรีห่รอืหอศิลป์แต่เป็นกระบวนการในการท�ำงานและผลลพัธ์ทีเ่กดิขึน้กบัชมุชน ซึง่ท�ำให้คณุค่าและหน้าที่

ของสถานท่ีในการแสดงงานศิลปะลดลง พิพิธภัณฑ์ศิลปะ (art museum) โดยทั่วไป จึงเป็นเพียงแค่ส่วนหนึ่ง

ของการสร้างกระแสในตลาดศิลปะโลกจากนักสะสมที่ร�่ำรวยบางกลุ่มที่มีอ�ำนาจซื้อมากขึ้น (Freeland 2001, 

71) แต่การเปิดนทิรรศการเพือ่ให้ผูค้นในชมุชนได้เข้ามามส่ีวนร่วมกย็งัคงเป็นกจิกรรมหรอืพธิกีรรมทีส่�ำคญัและ

จ�ำเป็น

1. มผีูน้�ำชมุชนทีเ่ข้มแขง็ 

ชมุชนให้ความเคารพนบัถอืผูน้�ำ ปราชญ์ชาวบ้าน และผูส้งูอายใุนหมูบ้่าน และมกีลุม่/องค์กรชมุชน เข้มแขง็ เช่น 

กองทนุหมู่บ้าน กองทนุ กลุม่ออมทรพัย์ กลุม่ปุย๋ กลุม่ฌาปนกจิสงเคราะห์ กลุม่จกัสานไม้ไผ่ กลุม่ไม้กวาดดอก

หญ้า จากประเด็นนีท้างกลุม่ผูว้จิยัจึงได้ท�ำการเลอืกประเดน็ทีน่่าสนใจซ่ึงกค็อืเครือ่งใช้จักสานในวถิชีวีติชาวบ้าน

โดยชาวบ้านส่วนใหญ่จะท�ำการจกัสานเพือ่เป็นเครือ่งไม้เครือ่งมอืใช้เองอยูแ่ล้ว อาทเิช่น เปลเดก็ สุม่ไก่ เสือ่ เป็นต้น 

ซ่ึงผูท้ีม่ฝีีมอืในการจกัสานทีเ่ชีย่วชาญและช�ำนาญทีส่ดุ คอื ยายมร (นามสมมต)ิ มีอาชพีเสรมิขายของจกัสานท�ำ

ขึน้เอง แต่อย่างไรก็ดเีทคนคิวธิกีารทีย่ายมรได้ร�ำ่เรยีนสัง่สมคดิค้นขึน้กลบัขาดผูท้ีจ่ะมาสบืทอดองค์ความรู ้จดุนี้

ทมีงานวจัิยจึงมส่ีวนช่วยในการจดัเกบ็รวบรวมข้อมลูขัน้ตอนวธิกีารต่างๆ ให้ชดุความรูน้ีจ้ะยงัอยูภ่ายในหมูบ้่าน

ต่อไปโดยมขีัน้ตอนการท�ำงานศลิปะ ดงันี้

1.1 ในช่วงแรกได้ลงพืน้ทีร่วบรวมวธิกีารในการสานไม้ไผ่เพือ่ท�ำการเกบ็บนัทกึข้อมลูเพือ่ไม่ให้ความรูเ้หล่านีส้ญูหาย

ไปโดยมกีารจดัท�ำเป็นรปูเล่มท่ีรวบรวมเทคนคิวธิกีารในการสานลวดลายต่างๆ

1.2 ท�ำการวเิคราะห์ถึงประเดน็ท่ีมอียูใ่นการสานไม้ไผ่เพือ่ใช้ในการสร้างผลงาน เช่นประเด็นจากแหล่งท่ีมาของ

วสัด ุประเดน็การขาดผูส้บืทอดความรูใ้นงานจกัสาน 

1.3 หลงัจากได้ข้อมูลและท�ำการวเิคราะห์ท้ังหมดแล้วทางทมีผูว้จิยัจงึได้ท�ำการออกแบบและดดัแปลงเทคนคิและ

ยงัได้ท�ำการพฒันา ออกแบบชิน้งานและสร้างสรรค์รปูแบบในการสานไม้ไผ่ให้มคีวามหลากหลายและร่วมสมยั

มากขึ้น เช่น กระเป๋าใส่กล้องถ่ายรูป หมวก หรือกระเป๋าสะพาย โดยใช้กระบวนการในการสร้างงานออกแบบ

ผลติภณัฑ์ ตัง้แต่การท�ำภาพร่างสองมติิ ภาพร่างสามมติิ สร้างงานชิน้ต้นแบบ (ภาพที ่1) 
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1.4 รบัฟังข้อเสนอแนะจากคนทีม่ส่ีวนเกีย่วข้อง เช่น ผู้คนในหมู่บ้าน ผู้น�ำชมุชน ผู้เช่ียวชาญด้านศลิปะและสังคม 

เพือ่น�ำไปปรับปรุงแก้ไข

ภาพที ่1 ข้ันตอนการเกบ็ข้อมูลและท�ำการพัฒนาแบบร่าง เมือ่วนัที ่21 เม.ย. 2560
 (© Nitis Wanichaboon 21/04/2018)

1.5 สดุท้ายหลงัจากได้ชิน้งานต้นแบบเพือ่ให้ชมุชนได้เป็นทางเลอืกในการออกแบบช้ินงานแล้วยงัได้ท�ำการสาน

เป็นงานศลิปะจดัวาง (Installation Art) ติดต้ังหลอดไฟ เพ่ือใช้ในการตกแต่งพืน้ทีใ่นวนัเปิดงานนิทรรศการ และ

น�ำข้อมูลทัง้หมดมาจดัแสดง (ภาพท่ี 2 และ ภาพที ่3)

2. ชมุชนสามคัคพ่ึีงพาอาศยัช่วยเหลอืซึง่กนัและกัน 

ภาพที ่2 ผลงานจกัสานทีจ่ดัแสดงในศนูย์ศลิปะชัว่คราว 
ต�ำบลแม่กา เมือ่วนัที ่26 ก.ย. 2560

(© Nitis Wanichaboon 26/09/2018)

ภาพที ่1 ขัน้ตอนการเกบ็ข้อมูลและท�ำการพัฒนาแบบร่าง
เมือ่วนัที ่21 เม.ย. 2560

 (© Nitis Wanichaboon 21/04/2018)
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วถิชีวีติยงัมกีารสืบทอดวฒันธรรมประเพณีวฒันธรรมท้องถิน่ด้ังเดิมจากรุน่สูรุ่น่ จากประเด็นนีท้างกลุม่ผูว้จิยัได้

สนใจในเนือ้หาทีม่าของผูค้นในหมูบ้่านหลงัจากได้ท�ำการอภปิรายและพูดคยุปรับปรุงเนือ้หาประเด็นแล้วจึงได้

ลงพืน้ทีท่�ำให้ทราบถงึเร่ืองราวของสายตระกลูและประวตัภิาพถ่ายเก่าของบคุคลในชมุชนทางทมีผูว้จิยัจงึได้ท�ำการ

สบืค้นและรวบรวมข้อมูลภาพถ่ายเก่าท่ีกระจดักระจายอยูใ่นหมูบ้่าน เพือ่น�ำไปฉายร่วมกับพ่อแม่ญาติพีน้่องทีย่งั

มชีวีติอยู่ เป็นเสมอืนการทีบ่คุคลสญูหายเหล่านีไ้ด้กลบัมาถ่ายรปูร่วมกบัครอบครัวอกีครัง้หลงัจากนัน้จงึจัดเป็น

นิทรรศการภาพถ่ายขึน้และยงัได้มกีารเขยีนรวมเรือ่งสัน้พร้อมภาพประกอบทีม่เีนือ้หาทีม่าจากหลากหลายเร่ือง

ราวเหตกุารณ์ต่างๆ ท่ีเกดิข้ึนในหมูบ้่านซึง่มคีวามคล้ายคลงึกนัโดยมขีัน้ตอนการสร้างงาน ดังนี้

2.1 หลงัจากได้ประเดน็คร่าวๆ ในเรือ่งของประวตัศิาสตร์จากภาพถ่ายเก่าของชมุชน ทางทมีงานวจิยักไ็ด้ท�ำการ

สบืค้นภาพถ่ายเก่าและประวตัสิ�ำมะโนครวัประชากรของหมูบ้่านทัง้จากทีศ่าลาประชาคมหมูบ้่าน วดัหม้อแกง

ทอง บ้านอดตีผูใ้หญ่บ้านเป็นต้น (ภาพท่ี 4)

ภาพที ่4 ภาพถ่ายทีร่วบรวมจากชุมชน เมือ่วนัท่ี 26 ก.ค. 2560
 (© Nitis Wanichaboon 26/07/2018)

2.2 ท�ำการวเิคราะห์ถงึประเดน็ทีม่อียูใ่นภาพถ่ายเก่า (ภาพที ่5) ซึง่สิง่ทีพ่บเจอกลบัไม่ใช่เป็นแค่ประวตัศิาสตร์

ของหมูบ้่านเท่าน้ัน แต่เรือ่งของการสูญหายของสมาชิกในครอบครวัหนึง่ซึง่ผูเ้ป็นญาต ิชือ่ นางสขุหรอือุ้ยสขุ เป็น

ยายของนายบญุธรรม ทีไ่ด้ออกไปท�ำงานในเรอืประมงจงัหวดัตราดและหายสาบสญูไป แม้จะได้ท�ำการประกาศ

ตามหาหลายต่อหลายครัง้แล้วกต็าม (Fūsǣng 2017, Interview) และเมือ่น�ำข้อมลูรูปถ่ายทีไ่ด้ท�ำการรวบรวม

จากหลายๆ ท่ีในหมู่บ้านกลบัพบรปูของนายบุญธรรมผูท้ีห่ายตวัไปซ่ึงภาพถ่ายกต็รงกบัค�ำบอกเล่าของผูเ้ป็นมารดา

และภาพถ่ายใบนี้อุ้ยสุขผู้เป็นยายก็ยังไม่เคยได้เห็นและไม่ทราบว่ามีอยู่ด้วยซ่ึงเป็นภาพถ่ายรูปสุดท้ายของ 

นายบญุธรรม
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ภาพที ่5  การวเิคราะห์ประเดน็ทีม่อียูใ่นภาพถ่ายเก่า เมือ่วนัที ่26 ก.ค. 2560
 (© Nitis Wanichaboon 26/07/2018)

2.3 ทางทีมงานวิจัยจึงได้ออกแบบวิธีการทางศิลปะที่ช่วยท�ำให้แม่ลูกสองคนจะได้มาอยู่ร่วมกันหลังจากที่ 

ไม่เคยพบเจอกันเป็นเวลานานหลายสิบปี โดยท�ำการสร้างภาพร่างหลากหลายรูปแบบ และท�ำการเลือกวิธีการ

ที่เหมาะสม

2.4 ทางทมีงานวจัิยจงึได้เลอืกวธิกีารน�ำภาพเก่าเหล่านัน้มาท�ำการตกแต่งและขยายขนาดเท่าคนจรงิโดยฉายลง

บนผนงับ้านของอุย้สขุและให้ตวัอุย้สขุผูเ้ป็นยายได้เข้าไปถ่ายรูปคูก่บัภาพหลานชายทีถ่กูฉายนัน้และท�ำการถ่าย

ภาพในขณะท่ีสองคนเสมอืนยนืถ่ายภาพร่วมกนั (ภาพที ่6) 

ภาพที ่6  ชิน้งานภาพถ่ายจริง “ยายถ่ายภาพกับรปูหลานชายท่ีหายไป”เมือ่วนัที ่6 ส.ค. 2560
(© Nitis Wanichaboon 6/08/2018)
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ภาพที ่7  ชิน้งานภาพถ่ายจริง “ยายถ่ายภาพกับรปูหลานชายท่ีหายไป” เมือ่วนัที ่6 ส.ค. 2560
(© Nitis Wanichaboon 6/08/2018)

2.5 ในการสรุปวิเคราะห์ผลที่ได้นั้นอาจจะออกมาในลักษณะที่เป็นเรื่องส่วนตัวของครอบครัวๆ หนึ่งแต่การที่ 

ผูเ้ป็นแม่ทีไ่ม่ได้ข่าวคราวพบเจอลกูชายทีส่ญูหายไปเป็นเวลา 20 ปี การได้ถ่ายภาพเสมอืนจรงิเคยีงข้างลกูชาย

คงเป็นส่ิงเดียวทีพ่อบรรเทาความโหยหาเศร้าโศกลงไปได้บ้างและแม้ว่างานศลิปะชมุชนชิน้นีจ้ะไม่ได้มคีวามส�ำคญั

และส่งผลกระทบใดในระบบสงัคมท่ีสงูขึน้ไปแต่การเตมิเตม็ความรูส้กึช่วงเวลาทีข่าดหายไปของผูห้ญงิหน่ึงคนใน

หมูบ้่านคงเป็นเรือ่งสดุวเิศษท่ีกระบวนการศลิปะจะมอบให้แก่ชมุชนได้

2.6 หลงัจากได้ชดุภาพถ่ายแล้วได้ท�ำการพมิพ์เพิม่และมอบไว้ให้กบับ้านของอุย้สขุไว้เป็นทีร่ะลกึและชิน้งานทัง้หมด

ได้ถกูน�ำมาจดัแสดงภาพถ่ายในบรเิวณหมูบ้่าน (ภาพที ่7)

3. อาชพีเสรมิของชมุชน

อาชีพเสรมิของชมุชน คอื การหาของป่าขาย การจกัสานไม้ไผ่ การท�ำไม้กวาดดอกหญ้า ซ่ึงสร้างรายได้และเป็น 

การสบืทอดภูมปัิญญา และสร้างเสรมิความสัมพนัธ์ในชมุชน รวมถงึการถ่ายทอดสูเ่ยาวชนคนรุน่หลงั อย่างดียิง่  

และปลูกผักสวนครัวและเลี้ยงสัตว์ เพื่อบริโภคในชุมชนจากประเด็นนี้ท�ำให้เราทราบว่ามีชาวบ้านผู้สูงอายุที่มี

ความเชีย่วชาญเรือ่งการใช้ยาสมนุไพร ทางทมีผูว้จัิยจึงได้จดักจิกรรมศลิปะเด็กกบัการใช้พชืสมนุไพรขึน้ เพือ่เป็น

ตวัเชือ่มความสมัพนัธ์ระหว่างเดก็ๆ ในหมูบ้่านและผู้สูงอายทุัง้ยงัเป็นการบนัทกึข้อมลูเกีย่วกบัยาสมนุไพรและ

วธิกีารเลอืกใช้โดยความรูเ้หล่านีจ้ะตดิตวัเดก็ๆ ในหมู่บ้านไปเป็นเสมือนมีผูส้บืทอดองค์ความรูจ้ากรุน่สูรุ่น่เนือ่งจาก

มีผู้ที่ยังใช้องค์ความรู้นี้ในการด�ำรงชีวิตที่น้อยลงและส่วนใหญ่จะเป็นผู้สูงอายุ ซึ่งความสมบูรณ์ทางชีววิทยาใน

พืน้ทีช่มุชนนัน้ยงัมอียูม่ากโดยมวีธิกีารท�ำงาน ดังนี้
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3.1 ลงพ้ืนทีช่มุชนท�ำการส�ำรวจถงึวถิชีวีติโดยรอบจงึได้ประเดน็ของเรือ่งการใช้สมนุไพรธรรมชาตแิละการสาน

ต่อองค์ความรู้หลังจากนั้นจึงการเก็บบันทึกข้อมูลชนิดและรูปร่างหน้าตาพร้อมสรรพคุณและวิธีใช้ของพืชใน

ธรรมชาตริอบชมุชน

3.2 ขออนญุาตพืน้ท่ีในตวับ้านของตามลูเพือ่เป็นพืน้ทีใ่นการน�ำเด็กๆ มาเรยีนรูเ้รือ่งของสมนุไพร 

3.3 ออกแบบกิจกรรมส�ำหรับเด็กๆ ออกแบบท�ำหนังสือรวบรวมข้อมูลสมุนไพรด้วยกันและจัดหาเวลาวันหยุด

เสาร์อาทติย์ให้เดก็ๆ ในชุมชนมาเรียนรูก้บัตาวรรณ และผูส้งูอายทุ่านอืน่ทีศู่นย์สมนุไพรซ่ึงเป็นพืน้ทีใ่นบ้านของ

ตามูล (ภาพท่ี 9)

3.4 ในการสรปุผลและวเิคราะห์ผลงานนัน้ได้มีการท�ำสมดุภาพรวมเล่มของพชืสมนุไพรทีไ่ด้ท�ำการสอนและมอบ

ให้กบัชมุชนใช้เป็นข้อมลูของหมูบ้่านต่อไปและเดก็ๆ ทีไ่ด้รบัการเรยีนรูน้ัน้นอกจากจะใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์

ส�ำหรบัเดก็ๆ เยาวชนและการสร้างความส�ำคัญพร้อมกจิกรรมแก่ผูส้งูอายุทีมี่ประสบการณ์ความรูม้ากมายแต่ไม่มี

ช่องทางได้น�ำมาใช้ในหมูบ้่าน ศลิปะชิน้นีจ้งึเป็นเสมอืนสะพานเชือ่มความสมัพนัธ์ระหว่างคนในวยัเด็กและคนผู้

สงูอายเุข้าด้วยกนัผ่านกจิกรรมศลิปะ

3.5 ข้อมลูและภาพถ่ายทัง้หมดทีไ่ด้เป็นส่วนหนึง่ท�ำการจดัแสดงในพืน้ทีช่มุชนโดยรอบในลกัษณะนทิรรศการและ

อกีส่วนได้มอบไว้ให้กบัหมูบ้่านเพือ่ท�ำการอนรุกัษ์และสบืทอดองค์ความรูเ้หล่านีต่้อไป (ภาพที ่8 และ 10)

ภาพที ่8 ศนูย์การเรยีนรูส้มนุไพรบ้านตามูล
เมือ่วนัท่ี 14 ก.ค. 2560

 (© Nitis Wanichaboon 14/07/2018)

ภาพที ่9 กจิกรรมการเรยีนรูภ้มูปัิญญาพืน้ถ่ิน 
เมือ่วนัท่ี 20 ม.ิย. 2560

(© Nitis Wanichaboon 20/06/2018)
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ภาพที ่10 ข้อมลูและความรูด้้านสมนุไพร ณ ศนูย์แสดงศลิปะชัว่คราว ต.แม่กา เมือ่วนัที ่26 ก.ย. 2560
 (© Nitis Wanichaboon 26/09/2018)

4. ประชากรทีอ่าศยัอยูใ่นหมูบ้่านส่วนใหญ่เป็นวยัท�ำงานและผูส้งูอายุ 

ผูส้งูอายไุม่มกีจิกรรมทีม่ส่ีวนร่วมกบัชมุชน โดยในหมูบ้่านส่วนใหญ่พ่อแม่ผูป้กครองของเดก็ไปท�ำงานต่างจังหวดั 

และฝากลกูไว้ให้ผูส้งูอายุดแูล นอกจากกจิกรรมการรวบรวมข้อมลูสมุนไพรแล้ว ยงัได้เหน็ถงึประเด็นของกิจกรรม

ของเด็กๆ ในหมู่บ้านที่ผู้ปกครองไม่ค่อยมีเวลาได้ดูแล จึงได้จัดกิจกรรมสอนศิลปะเด็กในหมู่บ้านไม่ว่าจะเป็น 

การสอนสีน�้ำ ปั้นดิน ท�ำแผนที่ โดยใช้พื้นที่ในบริเวณวัดหม้อแกงทองเป็นศูนย์การเรียนรู้ วิทยากรที่ให้ความรู้

เฉพาะทางกจ็ะเป็นผูส้งูอายใุนหมูบ้่าน เช่นการท�ำของเล่นจากเคร่ืองจักสาน ความรูค้วามเข้าใจเรือ่งพชืสมนุไพร  

วนัส�ำคญัทางศาสนาและพธิกีรรมพืน้บ้านเป็นต้น โดยมขีัน้ตอนการท�ำงานดังนี้

4.1 ลงพืน้ทีใ่นเขตชมุชนและได้ประเดน็ในเรือ่งของเด็กๆ เยาวชนทีต้่องอยูบ้่านกันโดยล�ำพังหรืออยูก่บัผู้สงูอายุ

และไม่มกีจิกรรมเสรมิสร้างพัฒนาทักษะชวีติในด้านต่างๆ

4.2 เม่ือได้ประเด็นแล้วจึงท�ำการคดิวเิคราะห์และออกแบบถงึวธิทีีจ่ะแก้ปัญหาในประเดน็ทีเ่กดิขึน้ซึง่ทางทมีวจิยั

กไ็ด้ท�ำการออกแบบลกัษณะกจิกรรมการสอนศลิปะเด็กขึน้ และจัดหาตารางช่วงเวลาเรียน เช่น สอนวาดภาพ

สีน�้ำ การท�ำเปเปอร์มาเช่ (paper mache) พร้อมกับกิจกรรมพิเศษ เช่น การเรียนรู้วัฒนธรรมชุมชนโบราณ 

ล้านนา เช่น วนัเป็งปุด๊ วนัปีใหม่เมอืง เป็นต้น หรอืการท�ำของเล่นจากวถิชีวีติโบราณ อาท ิการจกัสาน เป็นต้น 

โดยผูส้อนเป็น ผู้สงูอายท่ีุมคีวามเช่ียวชาญในด้านนัน้ๆ (ภาพที ่11)



ปีที ่11 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 256327

เปิดภาพส่องเมอืงผ่านเรือ่งศลิปะชมุชน

ภาพที ่11 กจิกรรมการสอนศลิปะเดก็ในชมุชน เมือ่วนัที ่21 ม.ิย. 2560 (© Nitis Wanichaboon 21/06/2018)

4.3 ออกแบบโปสเตอร์เชิญชวนเดก็ๆในหมูบ้่านและชุมชนใกล้เคยีงให้เข้ามามส่ีวนร่วม (ภาพที ่12)

4.4 วเิคราะห์ผลงานซ่ึงจะเป็นประเด็นทีม่คีวามคล้ายคลึงกบักลุม่การสอนเรือ่งสมนุไพรแต่ในเรือ่งของปฏิสมัพนัธ์

ของผู้คนต่างวยัในชมุชนแตกต่างกนัทีล่กัษณะกจิกรรมท่ีส่วนใหญ่เป็นกจิกรรมทีม่คีวามเกีย่วข้องกบัศิลปะโดยตรง

เช่นการใช้สนี�ำ้ การท�ำโมเดลการ์ตนูสามมติแิต่จะเพิม่ในเรือ่งความรูค้วามเข้าใจของวนัส�ำคญัต่างๆ ตามปฏทินิ 

พืน้ถิน่พร้อมทัง้วธิปีฏิบัติ

4.5 ข้อมูลทัง้หมดทีไ่ด้ส่วนหนึง่ท�ำเป็นหนงัสอืรวบรวมข้อมลูส�ำหรบัหมูบ้่านและอกีส่วนหนึง่ท�ำการจดัแสดงใน

นทิรรศการชมุชน (ภาพท่ี 13)

ภาพที ่12 การออกแบบโปสเตอร์และการวางแผนการจดัการ เมือ่วันท่ี 26 ก.ค. 2560 (© Nitis Wanichaboon 26/07/2018)
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ภาพที ่13 บรรยากาศวนัจดัแสดงงาน เมือ่วนัที ่15 ก.ค. 2560 (© Nitis Wanichaboon 15/07/2018)

5. มปีระชากรจากต่างพ้ืนทีเ่ข้ามาอาศยัภายในหมูบ้่าน 

ไม่ว่าจะเป็นภาคใต้ ภาคกลาง ภาคตะวันออกเฉียงเหนอื และชาวต่างชาติ ถ้าผูค้นมกีารย้ายถิน่ฐาน สิง่ของหรือ

วธีิการปรงุอาหารการกนิกย่็อมตดิตามไปกบัวถิขีองผูค้นเหล่านีด้้วย และการเคลือ่นย้ายของผูค้นทีไ่ด้น�ำวฒันธรรม

ของตนเองและชุดความรูค้วามเข้าใจตดิตวัมายงัสถานท่ีใหม่ด้วย จากประเดน็นีอ้าหารกเ็ป็นสิง่หนึง่ท่ีถูกน�ำตดิตัว

มากบัคนพลดัถิน่ จงึท�ำให้เกดิการผสมผสานและเกดิเป็นเมนใูหม่ๆ ขึน้ ไม่ว่าจะเป็นอาหารฝรัง่เศสทีใ่ช้น�ำ้ปใูน

การประกอบอาหาร แกงบางชนดิในภาคกลางทีใ่ส่ผกัพืน้เมอืง หรอืน�ำ้พรกิจดัจ้านจากทางใต้ทีใ่ช้เครือ่งแกงอัน

มส่ีวนผสมทีห่าได้ตามท้องถ่ินภูมภิาคนี้ 

ทั้งหมดนี้ทีมผู้วิจัยได้จัดท�ำหนังสือต�ำราอาหารผสมผสาน โดยเมนูอาหารรวบรวมมาจากผู้คนพลัดถิ่นที่เข้ามา

อาศัยยังหมู่บ้านหม้อแกงทองโดยมีเหตุผลว่า อารยธรรมที่ถือก�ำเนิดขึ้นนั้นมีอาหารเป็นตัวเชื่อมโยงวัฒนธรรม 

อนัหลากหลายเข้าด้วยกนั เราสามารถศกึษารปูแบบของวัฒนธรรมต่างๆ ได้จากอาหาร เส้นทางการค้า การเดนิ

ทางของอาหารนัน้เป็นดัง่เครอืข่ายระดบันานาชาติท่ีฟูมฟักไม่เพียงการแลกเปลีย่นทางการค้าเท่านัน้ แต่ยงัรวม

ถงึการแลกเปล่ียนทางวฒันธรรมและศาสนาด้วย (Tom Standage, 2011, 14) โดยจดัท�ำเป็นรปูแบบของหนงัสอื

และวดีทิศัน์สาธติวธิกีารประกอบอาหาร ซึง่มวีธิแีละขัน้ตอนในการท�ำงาน ดังนี้

5.1 หลงัจากลงพืน้ทีแ่ละได้เลง็เหน็ถงึประเดน็ของการอพยพย้ายถิน่ของผูค้นท่ีเข้ามาอาศยัอยูใ่นหมูบ้่านหม้อแกง

ทองและน�ำเอาประเด็นมาวิเคราะห์ท�ำให้ได้ประเด็นที่ลึกลงไปอีกคือการย้ายถิ่นของผู้คนที่น�ำเอาวัฒนธรรม 

วธิกีารประกอบอาหารในรูปแบบของตนเองเข้ามายงัทีอ่ยูใ่หม่ด้วย

5.2 ท�ำการเกบ็ข้อมลูและสมัภาษณ์ผูค้นต่างถ่ินทีไ่ด้ย้ายเข้ามาอยูใ่หม่พร้อมท�ำการส�ำรวจเมนอูาหารทีม่รีปูแบบ

ทีแ่ตกต่างออกไปจากเมนดูัง้เดมิโดยมกีารผสมผสานวตัถดุบิท้องถิน่เข้ากบัอาหารจากวฒันธรรมเดมิของตน เป็นต้น
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5.3 เมือ่ได้ข้อมูลทัง้หมดแล้วทางทมีวจิยัได้ออกแบบเมนอูาหารและตัดต่อท�ำคลิปวดีิโอแสดงวธิที�ำอาหารนัน้ๆ

โดยสอดแทรกเรือ่งราวประวตัศิาสตร์พืน้ถ่ินของแต่ละพืน้ทีเ่ข้ามา

5.4 จัดแสดงงานด้วยข้อมลูทัง้หมดพร้อมในวนัแสดงมกีารเปิดพืน้ทีก่ารท�ำอาหารให้กบัผูค้นในชมุชนได้เข้าร่วม

และได้ลองประกอบอาหารด้วยตนเองจากเมนทูีไ่ด้จดัแสดงไว้และมกีารพดูคยุแลกเปลีย่นเคลด็ลบัการท�ำอาหาร

กนัระหว่างชาวบ้านในชมุชน (ภาพท่ี 16 และ17)

6. มปัีญหาการจัดการขยะ 

ภาพท่ี 16 กจิกรรมการประกอบอาหารของคนในชมุชน 
เมือ่วนัที ่15 ก.ค. 2560

 (© Nitis Wanichaboon 15/07/2018)

ภาพที ่17 การประกอบอาหารด้วยตนเองจากเมนทูี่
ได้จดัแสดง เมือ่วนัที ่15 ก.ค. 2560

 (© Nitis Wanichaboon 15/07/2018)

เช่น ขวดพลาสตกิและการเผาซงัข้าวโพดหลงัฤดกูาลเกบ็เกีย่ว ส่งผลให้เกดิมลพษิทางอากาศแก่ชมุชนใกล้เคยีง 

จากประเด็นนี้ทางกลุ่มผู้วิจัยจึงได้จัดท�ำศูนย์รับแลกขยะกับงานศิลปะท่ีท�ำจากวัสดุเหลือใช้ในหมู่บ้าน โดยตัว

งานจะเป็นไม้กวาดทีเ่กดิจากกระบวนการรดีขวดพลาสตกิมาเป็นเส้น เพือ่ใช้ในการท�ำไม้กวาด และยงัสามารถ

มาล้อมท�ำเป็นรั้วหรือแม้แต่ใช้ในการลากรถได้ อีกหนึ่งชิ้นงานก็คือจากการที่ชุมชนท�ำการปลูกข้าวโพด เป็น

จ�ำนวนมากและต้องเผาซังข้าวโพด ทางทีมวิจัยจึงได้น�ำซังข้าวโพดมาแปรรูปเป็นดอกไม้แห้งย้อมสี ใช้ในงาน

ประดับประดาตกแต่งต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นซุ้มดอกไม้วันแต่งงาน พานดอกไม้หรือแม้แต่ท�ำเป็นดอกไม้จันทน์ที่ใช้

ในงานศพ และอีกประเด็นหน่ึงคือการท่ีถังขยะในเขตชุมชนที่เก่าและไม่น่าดูทางทีมวิจัยจึงได้ออกแบบถังขยะ

ใหม่ด้วยการใช้สตรีทอาร์ตหรืองานศิลปะแบบกราฟฟิต้ีมาตกแต่งถังขยะรอบๆชุมชนเพ่ือเป็นการปรับปรุง

ทศันยีภาพในเขตชมุชนให้ดขีึน้ ซึง่จากประเดน็ในเรือ่งของขยะนัน้ เนือ่งจากเป็นปัญหาทีค่่อนข้างใหญ่มากของ

ชุมชนแม่กา เนื่องจากตัวชุมชนนั้นเริ่มที่จะประสบปัญหาเรื่องข้อจ�ำกัดในการหาพื้นที่เก็บขยะและผลกระทบ

ด้านทัศนียภาพโดยรอบ (Thīanwihān 2017, Interview) ประเด็นปัญหาขยะนี้ได้ความคิดในการท�ำงานสอง

ชิ้นงานจึงขออธิบายรวบกันไปในทีเดียว ดังนี้
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ดอกไม้ประดษิฐ์จากซงัข้าวโพด ปัญหาจากการเผาซงัข้าวโพด ซึง่การท�ำงานศลิปะในชมุชนนัน้ในบางคร้ังไม่สามารถ

และไม่จ�ำเป็นทีจ่ะต้องแก้ไขปัญหาของชมุชนให้ได้ในทกุเรือ่ง เพยีงแต่ใช้ศิลปะเป็นการสร้างข้อเสนอแนะบางอย่าง

เช่นเดียวกับปัญหาหมอกควันที่มาจากการเผาซังข้าวโพด ทางทีมงานวิจัยได้น�ำซังข้าวโพดมาย้อมสีและน�ำไป

ออกแบบเพือ่สร้างเป็นของใช้ทางเลอืกในชวีติประจ�ำวนั เช่น พวงหรดี ดอกไม้ประดบัตกแต่งในงานพธิต่ีางๆเช่น

ซุม้ดอกไม้วนัแต่งงาน หรอืพานดอกไม้เป็นต้น โดยมขีัน้ตอนการท�ำงานดังนี้

(1) จากประเดน็ในการเผาซงัข้าวโพด ทมีงานวจิยัจงึได้ลงพ้ืนท่ีหาทางเลอืกว่าซงัข้าวโพดสามารถเอาไปท�ำอะไร

ได้หลายอย่างและมีผู้ท�ำการศึกษาอยู่ก่อนแล้วแต่กลับพบว่าเปลือกข้าวโพดยังมีคนศึกษาน้อยจึงได้น�ำมาเป็น

ประเดน็ในการท�ำงานศลิปะ

(2) ท�ำการคดัเลอืกประเภทงานท่ีเหมาะสมและท�ำแบบร่างทีท่�ำจากเปลอืกข้าวโพด (ภาพที ่18)

(3) ท�ำการศกึษาวิธกีารย้อมสบีนเปลอืกข้าวโพดให้มีสสีนัทีส่ดใสหลากหลายเพ่ือใช้ในการสร้างงานจากภาพร่าง

เป็นเสมอืนการสร้างงานชิน้ต้นแบบซึง่ม ีพวงหรีด พานดอกไม้ และช่อดอกไม้ประดิษฐ์ (ภาพท่ี 19)

(4) รวบรวมข้อมูลขั้นตอนตั้งแต่การเลือกเปลือกข้าวโพด วิธีการย้อมสี วิธีการท�ำพวงหรีด พานดอกไม้และ 

ช่อดอกไม้เป็นรปูเล่มและมอบให้กบักลุม่แม่บ้านในชมุชนได้ใช้ให้เกดิประโยชน์ต่อไป (ภาพที ่20)

ภาพท่ี 18 การสร้างชิน้งานต้นแบบจากเปลอืกข้าวโพด 
เมือ่วนัท่ี 28 ก.ค. 2560

 (© Nitis Wanichaboon 28/07/2018)

ภาพที ่19 ร่างสเกต็ช์ชิน้งานและสร้างผลงานต้นแบบจากเปลือก
ข้าวโพด เมือ่วนัที ่28 ก.ค. 2560

 (© Nitis Wanichaboon 28/07/2018)
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ภาพที ่20 การแสดงงานชิน้งานจากเปลอืกข้าวโพด ณ ศนูย์แสดงงานศลิปะชัว่คราว ต.แม่กา เมือ่วนัที ่26 ก.ย. 2560
 (© Nitis Wanichaboon 26/07/2018)

6.1 กราฟฟิตีบ้นถังขยะสาธารณะ 

ทมีงานได้วเิคราะห์เชือ่มโยงงานศลิปะกราฟฟิตี ้(Graffiti) กบัทัศนยีภาพบรเิวณทีท้ิ่งขยะ ซึง่เป็นการท�ำงานศลิปะ

กราฟฟิตีบ้นถงัขยะสาธารณะจ�ำนวนสบิแห่งในบรเิวณถนนสายหลกัของเทศบาลต�ำบลแม่กา แทนทีจ่ะเป็นบน

ก�ำแพงหรอือาคารรกร้างตามธรรมเนยีมทีเ่คยปฏบิตักัินมากนัมาหรอือีกนยัหนึง่ก็คอืการเปลีย่นบรบิทพืน้ทีแ่สดง

งานกราฟฟิต้ีอนัคุน้ชนิ การน�ำเอางานศลิปะมาปรับปรุงหรือบดบงัสิง่ท่ีไม่น่ามองไม่มคีวามสวยงาม อาจเป็นกลยทุธ์

ทีต่รงไปตรงมาแต่กอ็าจจะได้ผลลพัท์ท่ีชดัเจนด้วยเช่นกัน จึงขออธบิายถงึขัน้ตอนการสร้างสรรค์ ดังนี้

(1) หาต�ำแหน่งถังขยะท่ีเป็นท่ีอยูใ่นต�ำแหน่งทีผู่ค้นสามารถมองเหน็ได้ง่ายจ�ำนวน 10 แห่ง

(2) ท�ำแบบร่างตวังานกราฟฟิตี้

(3) พ่นสสีเปรย์ลงบนถังขยะท่ีท�ำการเลอืกไว้ในตอนต้นตามแบบร่าง (ภาพที ่21-24)

(4) เกบ็รวบรวมข้อมลูภาพถ่ายของถังขยะแต่ละใบเพือ่น�ำมาจดัแสดงในพืน้ทีช่มุชน
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ภาพที ่21-24 ภาพกราฟฟิตีบ้นถังขยะภายในชมุชน ต.แม่กา ถนนพะเยา-เชยีงราย เมือ่วนัที ่30 ก.ย. 2560
 (© Nitis Wanichaboon 30/09/2018)

7. การมปีฏสิมัพันธ์ของผูค้นในหมูบ้่านทีเ่ปลีย่นแปลงไปจากอดีต 

หลงัจากได้ท�ำการลงพืน้ท่ีเพือ่เกบ็ข้อมลูประเด็นในเรือ่งของการโหยหาถงึวถิชีีวิต และความสมัพนัธ์ของผูค้นใน

หมูบ้่าน เป็นประเดน็ทีพ่บเจอบ่อยมาก “คนสมยัแต่ก่อนมนี�ำ้ใจ๋ มอีะหยงัก่อจ้วยเหลือกัน๋ แต่บ่าเด่ียวมคีนต่าง

ถิ่นเข้ามาอยู่กั๋นนัก ยะหื้อการพึ่งพาอาศัยกั๋นน้อยลง” ถนัด ยะแสง. บ้านหม้อแกงทอง หมู่ 1 (11 มี.ค.2560). 

สมัภาษณ์. “สมยัก่อนของกิน๋ ผกัไม้ไซ้เครอื บ้านไผมมีก่ีอเอามาป๋ันกัน๋ก๋ิน สมยัน้ีต้องซ้ือต้องหากูอ้ย่างเลย” (Inta 

2560) เช่นเดียวกบัทุกชมุชนท่ีเปลีย่นแปลงไปตามยคุสมยัตามสภาวะเศรษฐกจิสงัคมการเมอืง 

จากจดุนีเ้ราไม่สามารถใช้ศิลปะในการแก้ไขนโยบายของประเทศในระดบัสงูได้ แต่เราอาจพอทีจ่ะศึกษาสถานการณ์

บางอย่างในอดตีทีช่่วยเสรมิสร้างความสมัพนัธ์ของคนในชมุชน สาเหตทุีท่�ำให้ความใกล้ชดิกันของผู้คนในชมุชน

นัน้ห่างเหนิไม่ว่าจะเป็นการหลัง่ไหลเข้าไปท�ำงานในเมอืงใหญ่หรอืการอพยพย้ายถิน่ฐานของผูค้นในพืน้ทีต่่างถิน่

และท้ังเร่ืองของระยะเวลาการท�ำงานทีย่าวนานข้ึน ท�ำงานมากขึน้ เนือ่งจากมค่ีาใช้จ่ายท่ีเพ่ิมขึน้ด้วย จากสาเหตุ

เหล่านีค้นในชุมชนจงึไม่ได้มีเวลามาพบปะพดูคยุหรอืมปีฏสิมัพนัธ์กนัเหมอืนท่ีผ่านมา จากประเดน็นีท้างทมีงาน

วิจัยจึงได้สร้างสรรค์งานศิลปะชุมชนชื่อ ฮ้องไวเก๋า เฮามาผ่อ โดยมีจุดประสงค์เพื่อที่จะเป็นการสร้างพื้นที่ ที่

สามารถท�ำให้ผูค้นในหมูบ้่านทกุวยัสามารถเข้ามาพบปะและพดูคยุเรือ่งราวต่างๆในพืน้ทีบ่รเิวณหมูบ้่านในยาม

เยน็หลงัจากเลกิงาน มข้ัีนตอนการท�ำงาน ดงันี้ 

(1) ลงพืน้ทีส่มัภาษณ์ผูค้นถึงภูมหิลังและสิง่ทีช่มุชนขาดหรอืต้องการทีจ่ะเหน็ในชมุชนของตนเอง

(2) จากการส�ำรวจได้ทราบถงึการมปีฏสิมัพนัธ์ของผูค้นในหมูบ้่านทีเ่ปลีย่นแปลงไปจากอดตีจงึได้คดิวเิคราะห์ถงึ

กระบวนการทางศลิปะใดทีส่ามารถทีจ่ะเป็นตวัแก้ไขปัญหาทีเ่กดิข้ึนได้ จงึได้ข้อสรปุเป็นการฉายหนงักลางแปลง

โดยไม่คดิมลูค่า
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(3) เมือ่ได้ข้อสรปุในเรือ่งของการฉายหนงั ทางทมีวิจยัจงึได้ ท�ำการพัฒนาออกแบบทีฉ่ายหนงักลางแปลง ไม่ว่า

จะเป็น โปสเตอร์หนงั ตารางเวลา การประชาสมัพันธ์ โรงหนงัขนาดย่อมทีใ่ช้ในการจดัแสดงนทิรรศการ

(4) เมือ่ได้แบบร่างกจิกรรมฉายหนงัในทุกส่วนและได้ท�ำการปรบัแก้แล้วจงึเริม่ลงมอืท�ำงาน

(5) เกบ็รวบรวมข้อมลูเป็นรูปเล่มและน�ำเสนองานทัง้ลกัษณะหนงักลางแปลงฉายในท่ีโล่งและฉายในโรงหนงัขนาด

เลก็ทีส่ร้างขึน้

กจิกรรมที ่2: โครงการจดัตัง้หน่วยบรกิารศลิปะเคลือ่นทีเ่พ่ือให้บรกิารและให้ค�ำปรกึษา

เกีย่วกบัศลิปะในชมุชน 

หลังจากลงส�ำรวจพ้ืนท่ีศึกษาบริบทแวดล้อมในเขตเทศบาลต�ำบลแม่กาพร้อมเก็บข้อมูลเพื่อศึกษาว่ามีหมู่บ้าน 

และได้ประเด็นที่ใช้ในการพัฒนาเป็นงานศิลปะแล้ว ทางทีมวิจัยได้ท�ำการจัดตั้งหน่วยเคลื่อนที่ศิลปะในชุมชน 

พร้อมจัดหาอปุกรณ์ส�ำหรับปฏบัิตกิารและให้ค�ำปรกึษา ในเรือ่งงานศิลปะในชมุชน โดยได้ท�ำการขออนญุาตใช้

ภาพที ่25-26 ศนูย์แสดงงานศลิปะช่ัวคราว ต.แม่กา เมือ่วนัท่ี 26 ก.ย. 2560
 (© Nitis Wanichaboon 26/09/2018)

พืน้ทีป่ฏบิตังิาน ณ อาคารการศกึษานอกโรงเรยีนในเขตต�ำบลแม่กาจากเทศบาลต�ำบลแม่กา โดยบรูณาการกบั

รายวิชาในหลักสูตรศิลปะและการออกแบบเพื่อน�ำนิสิตลงพื้นที่ในหมู่บ้านเขตเทศบาลต�ำบลแม่กาเพื่อท�ำ 

การปรบัปรงุพืน้ท่ีตกแต่งตัวอาคารจากประเดน็เนือ้หาทีไ่ด้ในการลงพืน้ทีใ่นขัน้ตอนแรก (ภาพท่ี 25-26)

หลงัจากนัน้จงึได้จดัเตรยีมบคุลากรประจ�ำสถานทีเ่พือ่ให้ค�ำปรกึษาในเรือ่งงานศลิปะ ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองกจิกรรม

ประจ�ำปีที่ชุมชนท�ำร่วมกัน การตกแต่งป้ายหมู่บ้าน และยังเป็นผู้บรรยายและสอนศิลปะให้แก่เด็กๆ ในชุมชน 

สอนการถ่ายภาพ ท�ำประตมิากรรมกระดาษ ฯลฯ ซึง่เป็นเสมอืนการสร้างความสมัพนัธ์ระหว่างเดก็และเยาวชน

ภายในหมู่บ้านกับผู้ใหญ่หรือผู้สูงอายุอีกท้ังยังเป็นการให้ความรู้แก่เด็กๆ ในเรื่องการตระหนักถึงคุณค่าของ 

ศิลปวัฒนธรรมพื้นถิ่นในชุมชนของตนเองที่ปัจจุบันนั้นขาดการสืบต่อองค์ความรู้เหล่านี้ 
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Nākwatchara (1995, 261-263) ได้เคยให้แนวคดิในเรือ่งของการเข้าใจคณุค่าของศลิปะและผู้คนว่าศลิปะสัมพนัธ์

กับมนุษยศาสตร์โดยเฉพาะนัน้จงึได้จดั “งานสร้างสรรค์” ไว้เป็นส่วนหนึง่ของข้อมลู โดยทีไ่ด้ระบวุธิกีารว่าเป็น 

“การตีความและการวินิจฉัยประสบการณ์” และผลกระทบก็คือ “ความส�ำนึกในคุณค่าของความเป็นมนุษย์”  

โดยระยะเวลาการให้บรกิารให้ค�ำปรกึษาในเรือ่งของศลิปะมรีะยะเวลาการท�ำงานตัง้แต่ 25 มกราคม 2560 ถึง 

30 พฤษภาคม 2560 โดยจะมีทีมงานที่จะอยู่ในพื้นที่ปฏิบัติงานต่อเนื่องเป็นประจ�ำสัปดาห์ละหนึ่งถึงสองครั้ง

ตลอดระยะเวลาห้าเดอืน

ภาพที ่27 พระวทิยากรทีม่าให้ความรู้ 
เมือ่วนัท่ี 26 ก.ย. 2560

 (© Nitis Wanichaboon 26/09/2018)

ภาพที ่28 ข้อมลูงานวจิยัท้ังหมดทีถู่กรวบรวม 
เมือ่วนัที ่29 ก.ย. 2560

 (© Nitis Wanichaboon 29/09/2018)

ภาพที ่29-30 วตัถุทางศลิปะทีน่�ำมาถูกจดัแสดงเพือ่ให้ความรูแ้ก่คนในชมุชน เมือ่วนัที ่26 ก.ย. 2560
 (© Nitis Wanichaboon 26/09/2018)
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กจิกรรมที ่3: โครงการเสวนาและให้ความรูเ้ก่ียวกับ Community Art

1. โครงการเสวนาและให้ความรูเ้กีย่วกบั “Community Art” ครัง้ที ่1 

จัดขึ้น ณ ศาลาการเปรียญวัดหม้อแกงทอง โดยวิทยากรรับเชิญ Mr.Alexander Fachang Wang เนื้อหาเป็น

เร่ืองเกี่ยวกับการจัดแสดงงานศิลปะชุมชนที่มีการจัดแสดงในต่างประเทศ ทั้งประวัติศาสตร์งานศิลปะชุมชน  

วิธีการด�ำเนินงาน การจัดการและผลกระทบที่มีต่อพื้นที่ที่เข้าไปจัดแสดง (ภาพที่ 31) ทั้งนี้วิทยากรยังได้ร่วม

วิจารณ์และเสนอแนะข้อดีข้อเสียของโครงการและผลกระทบในการเข้ามาของงานศิลปะในชุมชนและ 

การบรูณาการของแขนงงานศลิปะประเภทต่างๆ ทีส่ามารถพบได้ในงานประเภทศลิปะชมุชนทีท่มีผูว้จิยัได้ท�ำการ

ส�ำรวจในหมู่บ้านหม้อแกงทองเพื่อน�ำมาท�ำการพัฒนาและปรับแก้ในล�ำดับต่อไป

ภาพที ่31 การบรรยายให้ความรู้เกีย่วกบัศลิปะชมุชน โดย Mr.Alexander Fachang Wang ผูเ้ชีย่วชาญด้าน Social practice 
จากมหาวทิยาลยั California College of the Arts ณ ศาลาการเปรยีญวดัหม้อแกงทอง เมือ่วนัที ่29 ม.ค. 2560

 (© Nitis Wanichaboon 29/01/2018)

ภาพที ่32 แขนงงานศลิปะท่ีพบในงานศลิปะชมุชน (© Nitis Wanichaboon 23/07/2018)
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2. โครงการเสวนาและให้ความรูเ้กีย่วกับ Community Art ครัง้ที ่2 

จดัขึน้ทีพ่ืน้ทีอ่เนกประสงค์ในหมู่บ้านหม้อแกงทองซึง่การเสวนาในครัง้นีเ้ป็นการพบปะพดูคุยแลกเปลีย่นเรยีนรู้

ระหว่างผูค้นหลากหลายอาชพีในหมูบ้่าน อาท ิปราชญ์ในหมูบ้่าน ผูใ้หญ่บ้าน ผูป้ระกอบอาชพีจักสาน ผูป้ระกอบ

อาชีพเกษตรกรรม เป็นต้น และในครั้งนี้ยังถือเป็นการน�ำเสนอโครงงานต่างๆที่ทีมผู้วิจัยได้ลงพื้นที่และพัฒนา

ประเด็นทีไ่ด้ต่อผูค้นในชุมชนด้วย และองค์ความรูท้ีไ่ด้จากผูค้นในชมุชนทางทีมวจิยัได้ท�ำการจดบันทกึพฒันาเป็น

รปูเล่มเพือ่ใช้เป็นข้อมลูทีใ่ช้เสริมและปรบัปรงุโครงงานของทมีผู้วิจัย สุดท้ายทกุคนร่วมรับประทานอาหารเยน็

ร่วมกนัเพือ่เป็นการสร้างสมัพนัธไมตรีระหว่างทมีงานผูว้จิยัและผูค้นในหมูบ้่าน (ภาพที ่33-34)

ภาพที ่33-34 บรรยากาศการเสวนา ณ ลานอเนกประสงค์บ้านหม้อแกงทอง เม่ือวนัที ่23 ม.ีค. 2560
 (© Nitis Wanichaboon 23/03/2018)

3. โครงการเสวนาและให้ความรูเ้กีย่วกบั Community Art ครัง้ที ่3 

ในครัง้นีท้างทมีผูวิ้จัยน�ำความคบืหน้าในแต่ละโครงงาน จากการวจิยัมาน�ำเสนอทีห่อประชมุเทศบาลต�ำบลแม่กา

โดยมทีมีงานของเทศบาลต�ำบลแม่กา ไม่ว่าจะเป็นนายกเทศมนตรีต�ำบลแม่กา ทมีประชาสัมพันธ์ และหวัหน้า

ฝ่ายงานได้ร่วมเข้ารบัฟังและรบัรูถ้งึวธิกีารท�ำงานวิจยัในครัง้นีแ้ละทมีงานเทศบาลยงัได้ให้ข้อเสนอแนะในแต่ละ

หวัข้อโครงงานพร้อมช่วยในการประชาสัมพันธ์ในส่วนการจดัแสดงและอ�ำนวยความสะดวกในการลงพืน้ทีท่�ำงาน

วจัิยในครัง้ต่อๆ ไป

นกัปรชัญาการศกึษาชาวอเมรกินัท่านหนึง่ได้เสนอความคดิไว้ว่า ค่านิยมทีน่�ำไปสู่การผลิตและความเพลดิเพลนิ

ต่อสนุทรยีะของงานศลิปะต้องน�ำมารวมไว้ในระบบความสมัพนัธ์ทางสงัคม (Dewey 1934, 185) จากประเด็น

นีแ้ม้ว่าแนวคิดในเรือ่งของการน�ำศิลปะออกมาสูส่งัคมโดยทัว่ไปอาจจะมีอทิธพิลทางความคิดในระดบันานาชาติ

มานานหลายทศวรรษแต่ในประเทศไทยนั้นอาจจะยังไม่เป็นที่ยอมรับมากนักซึ่งในโครงการครั้งที่ 1-3 จึงเป็น 

การพดูคุยถงึประเดน็ของงานศลิปะท่ีเข้ามามบีทบาทในชมุชนจะเริม่ตัง้แต่ทมีงานผู้ทีล่งพืน้ทีเ่อง ชาวบ้านทีอ่าศยั

อยู่ในหมู่บ้าน ผู้น�ำชุมชน พระ และสุดท้ายเจ้าหน้าที่รัฐหรือองค์การบริหารส่วนต�ำบล ทั้งนี้เพื่อเป็นการท�ำ 

ความเข้าใจถงึขอบเขตเเละผลท่ีได้รับจากการลงพืน้ทีวิ่จยัศลิปะชุมชนในคร้ังนี ้(ภาพที ่33-36)
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อภปิรายผลการศกึษา

เป็นงานวจิยัท่ีใช้งานศิลปะชมุชนเข้ามามส่ีวนร่วมในพืน้ทีช่มุชนเพือ่การสร้างประโยชน์และผลกระทบในแง่บวก

ต่อคนและพื้นท่ีในชุมชน โดยใช้กระบวนการศิลปะชุมชนหกกลุ่มชิ้นงานสร้างสรรค์ในการลงพื้นที่ท�ำงานและ 

น�ำข้อมูล กระบวนการ และชิ้นงานมาจัดแสดงด้วย Documentary Art เพื่อเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลทาง 

ศิลปวัฒนธรรมวิถีชีวิตของชุมชนเพื่อใช้ในการพัฒนาให้เกิดประโยชน์ต่อไป

จากวันแรกท่ีทีมงานได้ท�ำการลงพ้ืนท่ีในการท�ำงานวิจัย ไม่ว่าจะเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูล การสัมมนา  

การพัฒนาโครงงานศิลปะต่างๆ ทางผู้คนในชุมชนได้ให้ความร่วมมือเป็นอย่างดีจนถึงวันจัดแสดงนิทรรศการ

ผู้คนในชุมชนก็ได้เข้ามาร่วมกิจกรรมมากมาย 

เดก็ๆ ในหมูบ้่านได้ร่วมประกอบอาหารและลิม้ลองเมนผูสมผสานใหม่ท่ีเกดิขึน้จากคนย้ายถิน่ฐานท่ีเข้ามาอยูอ่าศยั

ในหมูบ้่าน ชาวบ้านมโีอกาสได้นัง่ดหูนงักลางแปลงร่วมกนัยามเยน็ พดูคยุและถกเถยีงเรือ่งราวต่างๆ ผูส้งูอายไุด้

ระบายความในใจ ความห่วงหาคดิถงึลกูหลานทีไ่ปท�ำงานไกลบ้าน แม้ข้อความเหล่านีอ้าจจะไม่ไปถงึผูร้บัสาร แต่

ถ้อยค�ำทีถ่กูระบายถ่ายทอดออกมานัน้ก็จะยงัคงอยูใ่นหมูบ้่านรอผูม้าเปิดอ่าน ความรูค้วามเข้าใจในเรือ่งของการ

จกัสาน การใช้ยาสมนุไพร ภาพถ่ายและประวติัศาสตร์นอกกระแสของหมูบ้่าน พธิกีรรมท้องถิน่ทีก่�ำลงัจะเลอืน

หายได้ถกูจดัเก็บบันทึกและสานต่อโดยเดก็ๆ ในหมูบ้่าน รถเข็นของขายน�ำ้ ขายขนมของคนในหมูบ้่าน มรีายได้

เพิม่จากการจัดกิจกรรม ทัง้ถงัขยะภายในเขตชมุชนแม่กาได้รบัการตกแต่งด้วยสสีนัแปลกตาราวกบัเป็นของใหม่ 

ทีก่ล่าวมาในเบือ้งต้นนีอ้าจไม่เพียงพอทีจ่ะสร้างเมด็เงนิเป็นกอบเป็นก�ำหรอืยังไม่สามารถทีจ่ะส่งเป็นแรงกระเพือ่ม

ในการพฒันาเทศบาลต�ำบลแม่กาให้เป็นแหล่งท่องเท่ียวกระแสหลกัได้ แต่ในอีกแง่หนึง่ ความรกัเข้าใจกนัระหว่าง

ผูค้นในหมู่บ้านได้ถกูท�ำให้แน่นแฟ้นยิง่ขึน้ ด้วยงานศลิปะทีเ่ข้ามาเตมิเตม็ช่องว่างทีข่าดหายไปเหล่านัน้ อาจจะ

เป็นท้ังข้อสรปุและข้อเสนอแนะในการท�ำการวจิยักบัชมุชนอืน่ๆ ได้เป็นตัวอย่าง ถงึผลส�ำเร็จทีอ่าจจะไม่สามารถ

ภาพที ่35-36 การเสวนาและให้ความรูเ้ก่ียวกับศลิปะชมุชน ณ หอประชมุเทศบาลต�ำบลแม่กา เม่ือวนัที ่29 ก.ค. 2560
 (© Nitis Wanichaboon 29/07/2018)
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วดัได้ในเชงิพานชิย์ แต่ในเชงิความรูส้กึและความเป็นมนษุย์ คณุค่าทางคณุธรรมจรยิธรรม งานวจิยัทีใ่ช้ศลิปะใน

ชมุชนครัง้นีน่้าจะเป็นตวัอย่างท่ีเห็นได้

ตารางท่ี 1 สรุปผลการวจิยัในแต่ละกิจกรรม

กจิกรรม ผลทีไ่ด้รบั

กจิกรรมที ่1 
การส�ำรวจพ้ืนทีศ่ลิปะภมูปัิญญาท้องถิน่ในต�ำบลแม่กา
และการสร้างสรรค์งาน

พบเจอประเด็นที่หลากหลายในชุมชนไม่ว่าจะเป็นประเด็น
ปัญหาขยะ ประเด็นภาพถ่ายโบราณ ประเด็นความสัมพันธ์
ของเดก็ๆ และผู้สงูอาย ุและประเดน็ความรูพ้ืน้ถิน่ทีก่�ำลงัจะ
สูญหาย เป็นต้น

กจิกรรมที ่2 
การจดัตัง้หน่วยบรกิารศลิปะเคลือ่นทีเ่พือ่ให้บรกิาร 
และให้ค�ำปรกึษาเกีย่วกบัศลิปะในชมุชน

หลังจากได้จัดตั้งหน่วยบริการและให้ความรู้ทางด้านศิลปะ
แล้วพบว่ามผีูใ้ห้ความสนใจค่อนข้างน้อยเนือ่งจากหลายสาเหตุ  
เช่น ผูค้นในชุมชนส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเกษตรกรรมเวลา
เลกิงานจะเป็นเวลาประมาณ 18:00 น. ท�ำให้เวลาไม่สอดคล้อง
กบัหน่วยบริการและความต้องการในเร่ืองการใช้ศลิปะในชีวติ
ประจ�ำวนัของคนในชมุชนน้อยมาก

กจิกรรมที ่3 
การเสวนาและให้ความรูเ้กีย่วกบัศลิปะชมุชน 
Community Art

จากการเสวนาทัง้ในหมูบ้่านหม้อแกงทองและเทศบาลต�ำบล
แม่กา อาจจะไม่มกีารตืน่ตวัมากนกัในหมูบ้่านแต่ทางทมีงาน
เทศบาลได้น�ำความคิดศิลปะชุมชนมาพฒันาและน�ำไปใช้ใน
กจิกรรมในหน่วยงานทัง้เรือ่งการสอนศลิปะเดก็เลก็หรอืการ
เรยีนรูต้ลอดชวีติของผู้สูงอายใุนเขตเทศบาลแม่กา

ความแตกต่างของศลิปะชมุชนและศลิปะแขนงอ่ืน

งานศลิปะชมุชนหรอื Community Art นัน้เป็นการน�ำกระบวนการศลิปะอนัหลากหลายแขนงมาบรูณาการกบั

ศาสตร์วชิาอ่ืนไม่ว่าจะเป็นมนษุยศาสตร์ สงัคมศาสตร์ พฤกษศาสตร์ วทิยาศาสตร์ เป็นต้น เพือ่เป็นการยกระดบั

คุณภาพชีวิต พัฒนา ส่งเสริมความเป็นอยู่ของชุมชนไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง โดยงานศิลปะที่เข้าไปอยู่ในชุมชนนั้น

จ�ำเป็นจะต้องมีปฏิสัมพันธ์กับบริบทต่างๆ ในชุมชน เช่น สังคม เศรษฐกิจ การเมือง ไม่ใช่เป็นเพียงแค่การน�ำ 

งานศลิปะเข้าไปตดิตัง้ในชมุชนเพยีงเท่านัน้

การสนบัสนนุในเรือ่งความคดิเกีย่วกับศลิปะชมุชนได้ถกูอธบิายไว้ในรายวชิาการสร้างสรรค์ศลิปะและการออกแบบ

กบัชมุชน (Art and design with community) หนึง่ในตวัอย่างของงานศลิปะชมุชนทีเ่ห็นได้ชดัในประเทศไทย

จะขอยกตวัอย่างคอื โครงการ “มาจาก (คนละ) ฟากฟ้าของเพงิผาสูก่ารทลายเส้นแบ่งของวธิวีทิยาทางโบราณคดี

วลใีนมานษุยวทิยาและมายาในศลิปกรรม” โดยเป็นการบรูณาการศิลปะแขนงต่างๆ กบังานด้านการขุดค้นโบราณคดี 

ณ เพงิผาถ�ำ้ลอดและเพงิผาบ้านไร่ ในอ�ำเภอปางมะผ้า จังหวัดแม่ฮ่องสอน โดยหวงัว่าค�ำถามท่ีเกดิจากงานศลิปะ

จะน�ำมาซึง่การส�ำนกึในการอนรุกัษ์และการเห็นคณุค่าของแหล่งโบราณคดีสองทีน่ี ้แนวคดิเกีย่วกบัเรือ่งศลิปะที่
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เข้าไปอยู่ในชุมชนคือการที่ศิลปะเป็นภาษาสากลที่ไร้พรมแดนเชื้อชาติศาสนาและวัฒนธรรมรับใช้ทั้งการเมือง

ศาสนาศลิปะจึงเป็นตวักลางทีด่ใีนการเช่ือมโยงอดีตกบัปัจจุบนั (Chūsongdach 2008, 63) และจากค�ำกล่าว

ของตัวศิลปินที่ได้ร่วมแสดงงานในครั้งนั้น ชื่องาน “ร่องรอยชีวิตจากเมืองสู่พื้นถิ่น” “ศิลปะรับใช้ผู้คนที่อยู่ใน

ศนูย์กลางเป็นส่วนใหญ่ ศิลปะไม่ค่อยได้ถกูหยิบยกมาเป็นข้ออภปิรายถกเถยีงในการสร้างคณุค่าทางปัญญาแก่

ผูค้นท่ีอยูใ่นสงัคมทีห่่างไกลจากศูนย์กลางถ้าศลิปะในชาตริบัใช้ชมุชนอาจการตัง้ค�ำถามใหม่ๆ แก่สงัคมโดยรอบ” 

(Sērīwāt 2017, Interview) และแน่นอนว่าการถูกจดัแสดงไม่ได้กระท�ำการในแกลลอรี ่หอศลิป์หรอืพพิธิภัณฑ์

ศิลปะแต่เป็นพื้นที่ในชุมชนเช่นบ้านคน ถนน สะพานลานวัดจึงเป็นการที่ศิลปะถูกเชื่อมโยงเข้ากับหน่วยเล็กๆ 

ย่อยๆ เช่น ชุมชน หมูบ้่าน กย็ิง่ท�ำให้สถานะและความรูเ้กีย่วกบัศลิปวตัถเุปลีย่นแปลงไป ศลิปะกจ็ะถกูตีความ

จากชุมชนไม่ใช่รฐัประชาชาต ิชมุชนทีอ่ยูใ่นสถานะ ตวับท การเคลือ่นย้ายพืน้ทีข่องศลิปะไปสูพ่ืน้ทีแ่ห่งวถิชีวีติ

ทีด่�ำเนนิไปด้วยกลไกทางเศรษฐกจิ ครอบครวัและสงัคมชมุชน (Wongyānnāwā 2009, 87)

ข้อเสนอแนะ 

การแสดงงานศิลปะชุมชนนั้นมีความแตกต่างจากงานธรรมเนียมการแสดงงานศิลปะทั่วไปตามหอศิลป ์

หรอืแกลลอรีท่ีส่ามารถตดิตัง้ได้ตลอดเวลาถ้าได้รบัการอนญุาต เนือ่งจากงานศลิปะชุมชนหรอื Community art 

นัน้ ไม่ใช่แค่เพยีงการน�ำเอางานศลิปะ เช่น จติรกรรม ประตมิากรรม หรอืภาพพมิพ์ เข้าไปจดัวาง ติดตัง้ในชมุชน

เท่านัน้อาจดคูล้ายคลงึกบัแนวคดิของงานศลิปะ Land Art ซ่ึงมลีกัษณะพเิศษในเรือ่งของการสร้างสรรค์งานนอก

สถานทีโ่ดยมลีกัษณะส่วนใหญ่เป็นงานประตมิากรรม อาจเป็นการเจาะ การขดุสนามทีเ่ตม็ไปด้วยแท่งโลหะ ร่อง

รอยบนพืน้หญ้าซ่ึงส่ิงทีน่�ำไปจดัแสดงในนิทรรศการได้มเีพียงแบบร่าง แผนงาน บทความ ต้นแบบ ภาพถ่ายหรอื

ภาพยนตร์ (Michael 2000, 24)

งานศิลปะชมุชนจ�ำเป็นต้องอาศยับรบิทในชุมชนทีเ่ข้ามามตีวัแปรอย่างมาก เพือ่ให้ตวังานมคีวามหมายและความ

สัมพันธ์กับชุมชน ไม่ว่าจะเป็นบริบทและความหมายของพื้นที่ ประวัติศาสตร์ของพื้นที่ เรื่องราวของบุคคล  

วถิชีวีติ เป็นต้น ท�ำให้จ�ำเป็นต้องใช้สือ่ในการน�ำเสนอทีห่ลากหลายกว่ามาก อาจมทีัง้การถ่ายวดีิโอ การอดัเสยีง 

การท�ำแผนที ่การท�ำหนงัสอืหรือแม้แต่การประกาศเสยีงตามสาย ความรูค้วามเข้าใจในการดงูานศลิปะชมุชนน้ัน

ย่อมแตกต่างจากการดงูานศลิปะโดยทัว่ไปประเด็นหนึง่กเ็นือ่งด้วยผูช้มงานส่วนใหญ่นัน้เป็นชาวบ้านทีไ่ม่ได้มวีถิี

ชวีติทีคุ่น้เคยกับการดงูานศลิปะ อกีสิง่หนึง่ท่ีสามารถสงัเกตได้ชดัเจนอย่างหนึง่ในงานศลิปะชมุชนคือตัวงานจะ

มผีลกระทบต่อชมุชนโดยตรงไม่ทางใดก็ทางหนึง่

กระบวนการสุดท้ายงานศิลปะทัง้หมดได้ถูกน�ำมาจัดแสดง ใช้พืน้ท่ีในบริเวณชุมชนแทนการจัดแสดงในพิพธิภัณฑ์

หรอืหอศลิป์เป็นการเปลีย่นแปลงบรบิทใหม่ของพืน้ทีพ่พิธิภณัฑ์ศลิปะ อย่างไรก็ตาม งานศลิปะชมุชนไม่ได้หวงั

ผลในการขายชิน้งานตามแบบงานศลิปะโดยทัว่ไปทีแ่สดงในแกลลอรีห่รอืหอศลิป์แต่เป็นกระบวนการในการท�ำงาน

และผลลพัท์ทีเ่กดิขึน้กบัชมุชน ท�ำให้คณุค่าและหน้าทีข่องสถานทีใ่นการแสดงงานศลิปะลดลง พพิธิภณัฑ์ศลิปะ 

(Art Museum) โดยทัว่ไป จงึเป็นเพยีงแค่ส่วนหน่ึงของการสร้างกระแสในตลาดศลิปะโลกจากนักสะสมทีร่�ำ่รวย

บางกลุม่ทีมี่อ�ำนาจซือ้มากข้ึน (Freeland 2001, 71)
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การเปิดนทิรรศการเพือ่ให้ผูค้นในชมุชนได้เข้ามามส่ีวนร่วมกย็งัคงเป็นกจิกรรมหรอืพิธกีรรมทีส่�ำคญัและจ�ำเป็น 

ถงึแม้ว่างานศิลปะกบัชมุชนในครัง้นีก้ารเข้ามามส่ีวนร่วมของผูค้นในชมุชนน้ันยงัไม่ได้รับการเข้ามามส่ีวนร่วมจาก

ชมุชนเท่าทีค่วร ไม่ว่าจะเป็นการจดัเวทเีสวนาโดยผูเ้ชีย่วชาญหรอืศนูย์บรกิารศลิปะ ซึง่อาจจะด้วยเหตผุลในเรือ่ง

ความเข้าใจในงานศลิปะกับวิถีชวิีตในชมุชนนัน้เป็นเร่ืองทีแ่ปลกใหม่และไกลตวัจากผู้คนในชุมชน แต่การได้เหน็

ทศันคตใิหม่ๆ จากกลุม่คนใหม่ๆ ทีไ่ด้ชมงานศลิปะก็น่าจะท�ำให้เกิดประเด็นมุมมองความคิดทางด้านศลิปะท่ีต่าง

ออกไปจากทีเ่คยเป็นมา
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เปิดภาพส่องเมอืงผ่านเรือ่งศลิปะชมุชน

References
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Fūsǣng, B. Interview by Čhinnaphat Lao-trakūn, Mūbān Mō̜kǣngthō̜ng, April 4, 2017.

Inta, M. Interview by Phurinat Krachang, Ban Mo kæng thong, March 14, 2017.

Michael Lilak. Land Art. Bangkok: The Great Fine Arts, 2009.
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บทคดัย่อ

การวจิยัคร้ังนีม้วีตัถปุระสงค์ (1) เพือ่ศกึษาบรบิททางวฒันธรรมทีม่อีทิธพิลต่อภาพลกัษณ์และสภาพการณ์ จงัหวัด

อทุยัธานี (2) เพือ่เสนอแนะแนวทางออกแบบภาพลักษณ์อทัุยธานโีมเดล เมืองแห่งสุนทรยีวฒันธรรม โดยมุ่งเน้น

ไปทีท้่องถ่ินทีม่มีรดกทางวฒันธรรมโดดเด่นตรงตามหลกัเกณฑ์ท่ีองค์การยเูนสโกก�ำหนด จากการทบทวนวรรณกรรม 

สมัภาษณ์กลุม่ผูใ้ห้ข้อมลูหลกั และแบบสอบถามการรบัรูภ้าพลกัษณ์วฒันธรรมจากนกัท่องเทีย่ว เพือ่สงัเคราะห์

ข้อมลูตคีวามหาแนวทางการออกแบบต้นแบบผลติภณัฑ์

ผลการวจิยัแบ่งเป็น 4 ส่วน ได้แก่ (1) ข้อมลูพืน้ฐาน สภาพการณ์ บริบททางวฒันธรรม พบว่าจังหวดัอทุยัธาน ี

มมีรดกทางวฒันธรรมทีโ่ดดเด่นหลากหลายด้าน ส่วนใหญ่อยูใ่นอ�ำเภอเมอืงจงัหวดัอทุยัธาน ีเช่น วถิชีวีติชาวแพ 

วัดอุโบสถาราม วัดจันทราราม และกระจายอยู่ทั่วไปตามอ�ำเภอต่างๆ เช่น ภาพเขียนสีบนผนังถ�้ำเขาปลาร้า  

งานทอผ้าไทครัง่ เพลงพืน้บ้านบ้านท่าโพ 

(2) ความคิดเห็นและการรับรู้ภาพลักษณ์เชิงวัฒนธรรมจากนักท่องเที่ยว พบว่าสื่อที่มีอิทธิพลมากท่ีสุด  

คอื อนิเทอร์เนต็ เวบ็ไซต์ โซเชยีลมเีดยี ผูท้ีม่อีทิธพิลต่อการมาท่องเทีย่ว คอื คนในครอบครวัและเพ่ือนร่วมงาน 

พึงพอใจและรับรู้คุณค่าทางวัฒนธรรม ด้านศาสนสถาน สถานที่ศักดิ์สิทธิ์และวิถีชีวิตมากที่สุด รับรู้คุณค่า 

มรดกทางวัฒนธรรมรูปธรรม คือ วัดจันทาราม พระพุทธมงคลศักด์ิสิทธิ์ มณฑปบนยอดเขาสะแกกรัง  

พระบรมราชานุสาวรีย์สมเด็จพระปฐมบรมมหาชนก ตามล�ำดับ รับรู้คุณค่ามรดกทางวัฒนธรรมนามธรรม คือ 

ประเพณีตักบาตรเทโวโรหณะ วิถีชีวิตชาวแพ ประเพณีจัดโต๊ะหมู่บูชางาช้าง ตามล�ำดับ

2 บทความเป็นส่วนหนึง่ของดษุฎีนพินธ์ เรือ่ง “การออกแบบภาพลกัษณ์ อุทยัธานีโมเดล เมืองแห่งสนุทรยีวฒันธรรม” หลกัสตูร
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ลาดกระบงั

1

(3) บคุลกิภาพ ค�ำส�ำคญั ความหมายเชงินามธรรม พบว่าภาพลกัษณ์จงัหวดัอทุยัธานมีทีัง้หมด 6 บคุลกิภาพ คอื 

บคุลกิภาพแบบเป็นธรรมชาต ิบคุลิกภาพแบบดัง้เดิม บคุลกิภาพแบบชดัเจน บคุลกิภาพแบบมพีลวตั บคุลกิภาพ

แบบสง่างาม และบคุลกิภาพแบบสวยสดงดงาม ใช้ค�ำส�ำคญัจากอัตลกัษณ์ทีโ่ดดเด่น แทนค่าด้วยความหมายแฝง

เชิงนามธรรม ก�ำหนดค�ำศัพท์และตัวอักษรภาษาอังกฤษ A-Z เป็นตัวแทน เพื่อง่ายต่อการเรียกใช้งานในการ

ออกแบบ 

(4) ผลการออกแบบประกอบด้วยแนวคิด ความหมายแฝง และต้นแบบผลิตภัณฑ์ เพื่อใช้เป็นแนวทางในการ

ออกแบบทีส่ะท้อนภาพลกัษณ์วฒันธรรมของจงัหวดัอุทยัธานแีละเป็นโมเดลต้นแบบส�ำหรบัจงัหวดัอืน่ๆ ต่อไป

ค�ำส�ำคญั: สร้างภาพลกัษณ์, อทัุยธานโีมเดล, มรดกทางวฒันธรรม
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การออกแบบภาพลกัษณ์ “อทัุยธานโีมเดล” เมอืงแห่งสนุทรยีวฒันธรรม

Abstract

The objectives of this study were to 1) investigate the cultural context influencing image and 

condition of Uthai Thani province and 2) to provide the guideline for designing the image of 

Uthai Thani model, city of cultural aesthetics by focusing on the localities with outstanding 

cultural heritage the meet the UNESCO criteria. The data from literature review, focus group 

with the primary informers and the questionnaire on perception of the cultural image of tourists 

were used to synthesize, interpret and create the guideline for designing prototype products.

The results consisted of 4 parts which included (1) basic information, condition, cultural context. 

It was found that Uthai Thani have various outstanding cultural heritage. Most of them are in 

Muang district such as raft community, Wat Uposatharam, Wat Chantharam. The cultural heritage 

in other districts are such as rock paintings at Khao Pla Ra, Thai Krung woven fabric and folk 

songs of Baan Tha Pho.  

(2) Opinion and perception of cultural image of the tourists. It was found that the most influential 

media are Internet website and social media and influential people are family members  

and colleagues. The respondents were most satisfied and appreciated the cultural value of 

religious places, sacred places and lifestyles. Most of them perceived the value of concrete 

cultural heritage which included Wat Chantharam, Phra Buddha Mongkol Saksit, mondop on 

2 This article is a part of the dissertation “City Branding: Uthai Thani City of Culture.” Graduate Student in 

the Ph.D. program in Visual Arts and Design, Faculty of Fine and Applied Arts, Burapa university, Thailand
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Khao Sakae Krang, the monument of Prapratom Borom Maha Chanok, respectively. The abstract 

cultural heritage included Tak Bat Devo, raft community lifestyle and ivory altar table, respectively. 

(3) Personalities, keywords and abstract meaning, it was found that the image of Uthai Thani 

province consisted of 6 personalities such as natural style, classic style, clear style, dynamic 

style, elegant style and gorgeous style. The keywords from outstanding identities were replaced 

with abstract connotation and were represented by English letters A-Z to make it easier to use 

in design. 

(4) The design was performed by using concepts and connotations that reflected the cultural 

image of Uthai Thani province.
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การออกแบบภาพลกัษณ์ “อทัุยธานโีมเดล” เมอืงแห่งสนุทรยีวฒันธรรม

บทน�ำ

จังหวัดอุทัยธานี เมืองแห่งความสงบ วิถีชีวิตที่เรียบง่าย ตั้งอยู่ในเขตภาคเหนือตอนล่างภาคกลางตอนบนของ

ประเทศไทย ห่างจากกรงุเทพฯ 283 กโิลเมตร มคีวามอดุมสมบรูณ์ของป่าไม้และสัตว์ป่า มเีขตรักษาพันธุสั์ตว์

ป่าห้วยขาแข้งที่ได้รับการขึ้นทะเบียนมรดกโลก เป็นเมืองอู่ข้าวอู่น�้ำของคนไทยในอดีต และจากหลักฐานทาง

โบราณคดทีีเ่ชือ่ได้ว่าเคยเป็นทีต่ัง้ถิน่ฐานของมนษุย์ก่อนประวตัศิาสตร์ เมือ่ประมาณ 5,000-3,000 ปี มหีลกัฐาน

ยนืยันจากภาพเขยีนสสีมยัก่อนประวตัศิาสตร์เขาปลาร้า โครงกระดกู ขวานหนิขดั ภาชนะดินเผา ลกูปัดแก้วและ

หนิสทีีบ้่านหลมุเข้า (Khana kammakān fāi pramūan ʻēkkasān læ čhotmāihēt 1999, 25-28) 

ชาวอุทัยธานีส่วนหนึ่งยังคงพึงพอใจคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์และวิถีชีวิตเรียบง่ายเหมือนในอดีต ดังเช่นกลุ่มวิถีชีวิต 

ชาวแพ ทีม่หีนงัสอืโฉนดจดทะเบยีนถกูต้องตามกฎหมายกว่า 200 ครวัเรอืนแห่งเดยีวในประเทศไทย เป็นทีรู่จ้กั

ในนาม “เมืองพระชนกจกัร”ี เน่ืองจากเป็นทีต้ั่งนวิาสถานครอบครวัของสมเดจ็พระปฐมบรมมหาชนกแห่งราชวงศ์

จกัร ีมจีติรกรรมทางพทุธศาสนาเกีย่วกับพทุธประวตับินผนงัพระอโุบสถวิหารโบราณ ทีร่วมงานศลิปะถงึ 3 สมัย 

เป็นภูมิสัญลักษณ์แห่งหนึ่งของจังหวัด ทั้งมีความเชี่ยวชาญงานด้านโลหะ สอดคล้องกับโครงการเมืองต้นแบบ

เศรษฐกจิสร้างสรรค์ จงัหวดัอทัุยธานไีด้รบัคดัเลอืกให้เป็นเมอืงภมูปัิญญาหตัถศลิป์เหลก็กล้า ภมูปัิญญาคนอทุยัธานี 

ในปี พ.ศ. 2554 (Department of Intellectual Property 2011, 21)

จากข้อมลูเบือ้งต้นเห็นได้ว่าจงัหวดัอทุยัธานเีป็นเมอืงทีม่คีวามโดดเด่นทางด้านวถิชีวีติและอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม

ชัดเจน แต่ไม่ได้ถูกกล่าวถึงจากนักท่องเที่ยวมากนัก เป็นเพียงเมืองผ่านเพื่อไปยังจังหวัดอื่นๆ ในภาคเหนือ  

เห็นได้จากระบบฐานข้อมูลกรมการท่องเที่ยว ที่เปรียบเทียบสถิติจ�ำนวนนักท่องเที่ยวรายจังหวัดอุทัยธานีกับ

จงัหวดัอาณาเขตตดิต่อ แสดงจ�ำนวนนกัท่องเท่ียวตัง้แต่ปี 2557-2559 มีผู้มาเยอืนจังหวัดอทัุยธานน้ีอยท่ีสุด ดงั

ตารางต่อไปนี้

ตารางท่ี 1 สถิตนิกัท่องเทีย่วจงัหวดัอทุยัธานกัีบจงัหวดัอาณาเขตตดิต่อในปี 2557-2559

พ.ศ. 2557 2558 2559

จงัหวดั ชาวไทย ชาวต่างชาติ ชาวไทย ชาวต่างชาติ ชาวไทย ชาวต่างชาติ

กาญจนบรุี 6,269,411 371,700 7,170,721 403,557 7,669,058 419,402

ชยันาท 520,029 3,024 735,620 4,001 761,672 4,105

ตาก 1,721,389 35,798 1,866,591 38,160 1,966,815 39,728

นครสวรรค์ 1,214,507 26,743 1,623,033 38,358 1,661,843 39,099

สพุรรณบุรี 2,168,158 19,928 2,721,928 23,220 2,879,531 24,877

อทุยัธานี 475,130 4,593 644,676 5,677 675,176 5,919

(Source: Tourist attraction database from Thai Department of Tourism,
 Comparative statistics province by province, online)
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การสร้างภาพลักษณ์เมืองสู่การท่องเทีย่วเชงิวฒันธรรม เป็นกจิกรรมทีน่่าจะสร้างความประทบัใจและประสบการณ์

ทีด่แีก่นกัท่องเท่ียว ให้ได้สมัผสัถึงสนุทรียศาสตร์ ความงามทางวฒันธรรม คุณค่าทางประวติัศาสตร์ รปูแบบวิถี

ชวีติต่อผูม้าเย่ียมเยอืน การสร้างกลยทุธ์และแนวทางเพือ่สร้างภาพลกัษณ์เชงิวฒันธรรม จะสามารถพฒันาแหล่ง

ท่องเทีย่วได้อย่างม่ันคงและยัง่ยนื ดงัเช่นประเทศเกาหลใีต้ ทีป่ระธานาธบิดจีดัตัง้ให้มีการสร้างภาพลกัษณ์ประเทศ

เป็น “วาระแห่งชาต”ิ ก�ำหนดให้หน่วยงานภาครฐัตัง้สภาของประธานาธบิดว่ีาด้วยการสร้างแบรนด์แห่งชาต ิเมือ่ 

ค.ศ. 2009 มยีทุธศาสตร์หนึง่ในห้าข้อส�ำคญั คอื เพือ่ส่งเสรมิวฒันธรรมและการท่องเทีย่ว ดงัจะเหน็ได้จากตวัอย่าง

กระแสวัฒนธรรมละครโทรทัศน์ชุดแดจังกึมที่ถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรม อาหาร ชุดฮันบก ผ่านตัวละคร ทั้งยังมี

ภาพยนตร์ เพลงและสือ่บนัเทงิเกอืบทุกประเภท จนกระแสความนยิมค่อยๆ เข้ามายงัภมูภิาคต่างๆ กลายเป็น 

กระแสความนยิมปรากฏการณ์วัฒนธรรมเกาหล ี(The Korea Wave) สามารถสร้างแหล่งท่องเทีย่วตามรอยละคร

และคนดงัเกาหลหีรอืทีรู่จ้กักนัในนาม “Hallyu Star” สร้างรายได้เข้าประเทศมากมาย เป็นผลจากการทีร่ฐับาล

เกาหลใีต้ยดึแนวปฏบัิตแิละด�ำเนนิการอย่างจรงิจังในการสร้างภาพลกัษณ์ประเทศ (Noiphayak 2008, 1-3)

ผูว้จิยัมุง่เน้นศึกษามรดกทางวฒันธรรมรปูธรรมและนามธรรมของจงัหวดัอทุยัธาน ีตัง้แต่อดตีถงึปัจจบุนั เพือ่หา

แนวทางสูก่ารออกแบบภาพลกัษณ์อทุยัธานโีมเดล ในอนาคต เป็นการสร้างโอกาสเพือ่ดึงดูดนกัท่องเทีย่วให้ได้

สมัผสั วฒันธรรม วถิชีวีติของชาวอทุยัธาน ีอนัจะช่วยส่งเสรมิรายได้ สร้างงาน สร้างโอกาส ให้คนในท้องถิน่สามารถ

พึง่พาตนเองได้ ก่อให้เกดิการท่องเท่ียวอย่างยัง่ยนืและเป็นการสบืสานประเพณวีฒันธรรมให้คงอยูต่่อไป

วตัถปุระสงค์ของการวจิยั

(1) เพือ่ศกึษาบรบิททางวฒันธรรม ท่ีมอีทิธพิลต่อภาพลกัษณ์และสภาพการณ์ จงัหวดัอทุยัธาน	ี

(2) เพือ่เสนอแนะแนวทางออกแบบภาพลักษณ์อทุยัธานโีมเดล เมอืงแห่งสนุทรียวฒันธรรม

ทบทวนวรรณกรรม

ไซมอน แอนฮอลท์ (Anholt 2004, 1-24) นกัการตลาดผูม้ชีือ่เสยีงและเชีย่วชาญด้านการสร้างภาพลกัษณ์ประเทศ 

ได้ก�ำหนดปัจจยัเชงิได้เปรยีบทางการแข่งขันการสร้างภาพลกัษณ์ประเทศไว้ 6 มติิ ดังน้ี

(1) มิติด้านการท่องเที่ยว แหล่งท่องเที่ยวต่างๆ สามารถดึงดูดผู้คนได้ทั่วโลกโดยการสื่อสารทางการตลาดก็จะ

ท�ำให้มติด้ิานการท่องเท่ียวสร้างภาพลกัษณ์ประเทศนัน้ๆ ได้ง่ายและมปีระสทิธภิาพ

(2) มติด้ิานภาพลกัษณ์สนิค้าหรอืบริการระดบัส่งออกทีส่ร้างความภาคภมิูใจให้แก่ผูร้บัได้โดยใช้ชือ่เสยีงประเทศ

เป็นมาตรฐาน เช่น สนิค้าอเิลก็ทรอนกิส์ต้อง “Made in Japan” สนิค้าแฟชัน่ต้อง “Made in Italy” เป็นต้น

(3) มิติด้านการบริหารจัดการและการก�ำหนดนโยบาย การก�ำหนดนโยบาย และกลยุทธ์ของผู้มีอ�ำนาจใน 

การบริหาร จะส่งผลต่อภาพลักษณ์ทั้งในและนอกประเทศได้อย่างมีศักยภาพรวดเร็ว
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การออกแบบภาพลกัษณ์ “อทัุยธานโีมเดล” เมอืงแห่งสนุทรยีวฒันธรรม

(4) มติด้ิานการลงทุนและการตัง้ถ่ินฐาน ความสามารถในการลงทนุจะส่งผลในการเติบโตทางธุรกจิได้รวดเรว็ 

(5) มติด้ิานมรดกทางวฒันธรรม แสดงให้เหน็ถงึประวตัศิาสตร์ ความเจรญิรุง่เรอืงในอดตีทีส่บืต่อกนัมา เป็นปัจจัย

หนึง่ทีจ่ะสร้างภาพลกัษณ์สร้างศกัดิศ์รใีห้กบัประเทศนัน้ๆ ได้

(6) มิติด้านประชากร ชาตินิยม ประชากรกลุ่มชาติพันธ์ บุคคลส�ำคัญ นักแสดง นักการเมือง เปรียบเสมือน

นักการทูต ตัวแทนในการสื่อสารภาพลักษณ์สู่สายตาประชาคมโลกได้ 

แอนเดรีย อินช์ (Insch 2011, 112-117) กล่าวว่าการสร้างภาพลักษณ์เมืองให้ยั่งยืน คนในท้องถิ่นเป็นกุญแจ

ส�ำคญัในการมส่ีวนร่วมพฒันา ภาครฐัผูม้อี�ำนาจในการก�ำหนดนโยบายจงึควรสนบัสนนุความต้องการข้ันพืน้ฐาน

ในการใช้ชีวติและการท�ำงาน ท้ังนี ้ได้แบ่งประเด็นเพือ่ใช้เป็นค�ำถามส�ำหรบัการสร้างภาพลกัษณ์เมอืงไว้ ดังน้ี

(1) อัตลักษณ์ท้องถิ่น การแสดงตัวตน อัตลักษณ์ ให้เห็นทุนทางวัฒนธรรมประจ�ำท้องถิ่น สิ่งที่ยึดมั่นในชุมชน  

ทีเ่อือ้ต่อการส่งเสริมการมส่ีวนร่วมของชุมชนและการสนบัสนนุกลยทุธ์ในการสร้างภาพลกัษณ์เมอืง

(2) สิ่งที่ต้องการน�ำเสนอเข้าร่วม ระบุกลุ่มเป้าหมายที่ต้องการดึงดูด นักท่องเที่ยว นักลงทุน เพื่อบูรณาการ 

การพฒันาเมอืงโดยเลอืกมาตรการท่ีเหมาะสมและติดตามความก้าวหน้าประเมนิผล

(3) การสือ่สาร พจิารณากลุม่เป้าหมายในการรบัรู ้วธีิน�ำเสนอช่องทางส่ือสาร

(4) การสัมพันธ์ระหว่างส่วนต่างๆ เชื่อมโยงระหว่างผู้มีส่วนเกี่ยวข้องต่างๆ ในการด�ำเนินการร่วมกันตัดสินใจ  

การจดักจิกรรมและความสม�ำ่เสมอในการสือ่สารภาพลกัษณ์ 

ภาพที ่1 ตราสญัลกัษณ์และตุก๊ตาสัญลักษณ์ กฬีาโอลิมปิก (Athens 2004) 
(source: International Olympic Committee: IOC)
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กรณีศึกษา กรุงเอเธนส์ ประเทศกรีซ ณ เมืองโลซานน์ประเทศสวิตเซอร์แลนด์ ประเทศกรีซชนะการประมูล

และได้รบัคดัเลอืกให้เป็นประเทศเจ้ากฬีาโอลมิปิกทีก่รงุเอเธนส์ เพือ่ฉลองครบรอบ 100 ปี ในฐานะประเทศต้น

ก�ำเนิดกีฬาโอลิมปิก เป็นโอกาสในการพิสูจน์ความสามารถเพื่อสร้างการรับรู้ใหม่แก่สายตาผู้ชมทั่วโลก ในการ

บอกเล่าเรือ่งราวอารยธรรมทีท่รงคณุค่าของชาวกรกี โดยใช้กลยทุธ์ถ่ายทอดภาพลกัษณ์ใหม่ทีท่นัสมยัในยคุศตวรรษ

ที ่21 ผสานวัฒนธรรมท่ีมปีระวติัศาสตร์ยาวนาน ผ่านองค์ประกอบต่างๆ ของกจิกรรมกฬีาโอลมิปิก ดังนี้

(1) ตราสัญลกัษณ์ “มงกฎุช่อมะกอก” สญัลกัษณ์รางวลัส�ำหรบัผูช้นะในการแข่งขนัโอลมิปิกในสมยัโบราณ ถือ

เป็นต้นไม้ศกัดิส์ทิธิแ์ละสญัลกัษณ์ของเมอืงโบราณกรุงเอเธนส์ เป็นตวัแทนของอุดมการณ์แห่งสนัตภิาพ ช่อมะกอก

มลีกัษณะวงกลมเปิดเพือ่แสดงถึงค�ำเชญิชวนให้มนษุยชาติมส่ีวนร่วมในการเฉลมิฉลองโอลมิปิก

(2) ค�ำขวญั ใน พ.ศ. 2544-2545 เปิดตวัภายใต้แนวความคดิ “There is no place like home” เพือ่อ้างองิ

กิจกรรมโอลิมปิกว่าเป็นมรดกของชาวกรีก แต่กระแสตอบรับมองว่าเป็นการแสดงออกถึงความหยิ่งยโส จนใน

ทีส่ดุต้องปรบัแนวความคดิ เป็น “Welcome home” ใช้ค�ำขวญัในสญัญาว่า “Live your myth in Greece” 

(3) ตุก๊ตาสญัลกัษณ์สองพีน้่องอธน่ีาและปีวอส “Athena and Pevos” แรงบนัดาลใจจากตุก๊ตาดนิเผาโบราณ

รปูระฆงัในศตวรรษท่ี 7 เป็นชือ่เรยีกของพระเจ้าโอลมิเปีย 2 องค์ คอื เทพอธีน่า เทพธดิาแห่งภมูปัิญญาและผูม้ี

พระคณุของกรงุเอเธนส์ เทพปีวอสหรือเทพอพอลโล่ เทพเจ้าแห่งแสงของดวงอาทิตย์และเทพเจ้าแห่งดนตรี

(4) สถานที่ส�ำคัญแบบดั้งเดิมและสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ประเทศกรีซเปิดสนามบินนานาชาติเอเธนส์ขึ้นใน  

พ.ศ. 2544 สร้างทางด่วนพิเศษรอบลุ่มน�้ำแอตติกาเชื่อมโยงไปสู่สนามบินแห่งใหม่ สร้างและปรับปรุงถนนถึง 

2,800 กโิลเมตร ทัง้ปรบัปรงุตกแต่งรถไฟฟ้าใต้ดนิสาย 2 และ 3 ให้เมอืงเอเธนส์มภีาพลกัษณ์และความรูส้กึแบบ

ยุโรปร่วมสมัย สร้างจุดหมายตายุคสมัยใหม่ด้วยสนามกีฬาโอลิมปิกแห่งเอเธนส์ที่ออกแบบโดยสถาปนิกชื่อดัง 

ชาวสเปนชือ่ว่า “Santiago Calatrava” และสนามกฬีาส�ำหรบัวิง่มาราธอน “Marble Stadium”

(5) พิธีเปิดการแข่งขันกีฬาโอลิมปิกสุดยิ่งใหญ่ ประเทศกรีซได้แสดงศักยภาพให้ทั่วโลกเห็นถึงความพยายาม  

ความคิดสร้างสรรค์ สามารถลบค�ำสบประมาทต่างๆ สร้างชื่อเสียงและจารึกเป็นต�ำนานดึงดูดนักท่องเที่ยว 

ได้อกีครัง้ แต่ไม่กีปี่ให้หลงัจากเกมการแข่งขันจบลง การสร้างภาพลกัษณ์ใหม่ไม่ได้มกีารท�ำอย่างต่อเนือ่ง ท�ำให้ 

ภาพลักษณ์ของยุคสมัยใหม่จากงานกีฬาค่อยๆ เลือนลางลง จุดหมายตาที่สร้างขึ้นใหม่ถูกปล่อยให้รกร้างไร้ซึ่ง

นักท่องเที่ยว (Fola 2011, 112-117)

กรณีศึกษา เมืองเมลเบิร์น ประเทศออสเตรเลีย เมืองน่าอยู่ที่สุดในโลก 7 ปีติดต่อกัน ตั้งแต่ พ.ศ. 2554-2560 

จากการส�ำรวจเมอืง 140 แห่งท่ัวโลก จดัจ�ำแนกตามมติต่ิางๆ 5 ด้าน ได้แก่ ความมัน่คง การให้บรกิารด้านสขุภาพ

วัฒนธรรมและสิ่งแวดล้อม การศึกษา และโครงสร้างพื้นฐาน โดยได้รับคะแนนสูงถึง 97.5 จาก 100 คะแนน  

จัดอันดบัโดย The Economist Intelligence Unit (Post to day, online) เมอืงเมลเบร์ินเปิดตวัภาพลกัษณ์

ใหม่ “City of Melbourne” ทีแ่สดงให้เหน็ถึงเอกลกัษณ์ทศันคตเิชงิบวก และเป้าหมายในอนาคต สญัลกัษณ์ 

“M” แสดงถงึเมอืงเมลเบิร์นอันทันสมยัและเตม็ไปด้วยชวีติชวีา (City of Melbourne, online)
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ภาพที ่2 CITY OF MELBOURNE LOGO (source: City of Melbourne 2017)

แลนดอร์ แอสโซซเิอทส์ ท�ำหน้าออกแบบภาพลกัษณ์ใหม่ของเมล์เบร์ิน อธบิายขัน้ตอนไว้ ดังนี้ 

(1) ทบทวนวรรณกรรม สัมภาษณ์ผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสีย รวมถงึการวจิยัพฤติกรรม สถาปัตยกรรม และเมอืงคูแ่ข่ง 

(2) ระบแุละการตคีวามแนวคดิหลกัของตราสนิค้าว่า หมายถงึอะไร เป็นอย่างไร และวสิยัทศัน์ในอนาคต	

(3) การออกแบบและสร้างเอกลักษณ์ตามแนวคิดหลกั ออกแบบเครือ่งหมาย ป้ายโฆษณา การสือ่สารด้านต่างๆ 

(4) ด�ำเนนิการพฒันาแนวทางและงานศลิปะเพือ่ใช้ในการจดัการ การเปิดตัวภาพลกัษณ์ใหม่ (Landor, online)

จากปัจจยัและกรณีศกึษาการสร้างภาพลกัษณ์ข้างต้น เห็นได้ว่าการสร้างภาพลกัษณ์ให้เป็นท่ีประจกัษ์ได้นัน้ ต้อง

อาศัยความร่วมมือกันระหว่างคนในชุมชนร่วมกับนโยบายแผนยุทธศาสตร์เมืองอย่างต่อเนื่องเป็นระบบ จึงจะ

สามารถส่งเสรมิภาพลกัษณ์เมอืงได้อย่างยัง่ยนื

พืน้ทีว่จิยัและศกึษาข้อมลู 

จงัหวดัอทุยัธาน ีมุง่เน้นท้องถ่ินท่ีมมีรดกทางวฒันธรรมโดดเด่น แบ่งประเภทตามเกณฑ์ขององค์การยูเนสโก 

ประชากรและกลุม่ตวัอย่าง

ประชากร ทีอ่าศยัอยูใ่นจงัหวัดอทุยัธาน ีนกัท่องเทีย่วชาวไทยทีเ่ดนิทางเข้ามาในจงัหวดัอทุยัธาน ีรวมถงึผูเ้ชีย่วชาญ 

นกัวชิาการ ปราชญ์ชาวบ้าน ผูน้�ำชมุชนและบคุลากรในองค์กรทีเ่กีย่วข้อง

กลุม่ตวัอย่าง ด้านข้อมลูมรดกทางวฒันธรรมท้องถิน่และการรบัรูม้รดกวฒันธรรมจงัหวดัอทัุยธาน ีประกอบด้วย 

นกัท่องเทีย่ว ประชาชนในชมุชน กลุม่ผูใ้ห้ข้อมลูหลกัจากตัวแทนบคุลากรตามหน่วยงานทีเ่ก่ียวข้อง จ�ำนวน 10 

ท่าน ประกอบด้วย ส�ำนกังานการท่องเทีย่วและกีฬา จงัหวดัอุทยัธาน ีจ�ำนวน 2 ท่าน ส�ำนกังานพาณชิย์ จงัหวดั

อทุยัธาน ีจ�ำนวน 2 ท่าน ส�ำนกังานวัฒนธรรม จงัหวดัอทุยัธาน ีจ�ำนวน 2 ท่าน ส�ำนกังานประชาสัมพนัธ์ จงัหวดั

อทุยัธาน ีจ�ำนวน 2 ท่าน และปราชญ์ชาวบ้าน ผูน้�ำชุมชน จ�ำนวน 2 ท่าน
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กลุม่ตวัอย่างผูเ้ชีย่วชาญทีมี่ความรูแ้ละประสบการณ์ในสาขาทีเ่ก่ียวข้องไม่ต�ำ่กว่า 10 ปี ประกอบด้วย ด้านการ

สร้างภาพลกัษณ์ จ�ำนวน 2 ท่าน ได้แก่ ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.อรญั วานชิกร อาจารย์ประจ�ำหลกัสตูรศิลปกรรม

ศาสตรมหาบัณฑติ สาขาวชิานวตักรรมการออกแบบ วทิยาลยัอตุสาหกรรมสร้างสรรค์ มหาวทิยาลยัศรนีครินทรวโิรฒ 

นายศุภกจิ เฉลมิลาภ กรรมการผูจ้ดัการ บรษิทั กะทดัรดั อกัษร จ�ำกดั ด้านการออกแบบพฒันาชมุชน จ�ำนวน 

2 ท่าน ได้แก่ รองศาสตราจารย์อุดมศักดิ์ สาริบุตร อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาครุศาสตร์การออกแบบ ภาควิชา

ครุศาสตร์สถาปัตยกรรมและการออกแบบ คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรมและเทคโนโลยี สถาบันเทคโนโลยี

พระจอมเกล้าเจ้าคณุทหารลาดกระบงั และรองศาสตราจารย์ ดร.รฐัไท พรเจริญ อาจารย์ประจ�ำภาควชิาออกแบบ

ผลิตภัณฑ์ คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร และด้านการออกแบบเชิงวัฒนธรรม จ�ำนวน 2 ท่าน ได้แก่ 

รองศาสตราจารย์ ดร.สินีนาถ เลิศไพรวัน อาจารย์พิเศษประจ�ำหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขา

วิชานวัตกรรมการออกแบบ วิทยาลัยอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และท่ีปรึกษา

สถาบันพัฒนาวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ดนัย เรียบสกุล รองคณบด ี

ฝ่ายกิจการนิสิตและศิษย์เก่าสัมพันธ์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร

ขัน้ตอนการด�ำเนนิการวจิยั

ขัน้ที ่1 (R1: Research คร้ังที ่1) วเิคราะห์สภาพปัญหา ส�ำรวจข้อมลูพ้ืนฐาน ศกึษาเอกสารและงานวจัิย

(1) ศกึษาและรวบรวมองค์ความรู ้สงัเคราะห์เอกสาร งานวจัิยและสรปุความคดิเหน็ในเชงิพรรณนา

(2) ศกึษาและรวบรวมข้อมลูพฤตกิรรมการท่องเทีย่ว ช่องทางการรับรูข่้าวสารประชาสมัพนัธ์ เพือ่จดัอันดบัและ

การรบัรูภ้าพลกัษณ์ วฒันธรรม ในมติต่ิางๆ โดยใช้แบบสอบถาม จ�ำนวน 400 ตัวอย่าง

(3) ศกึษาความคดิเหน็สภาพการณ์ปัจจบัุน วฒันธรรมจงัหวดัอทุยัธาน ีจากกลุม่ผูใ้ห้ข้อมลูหลกั

ขัน้ที ่2 (D1: Development คร้ังที ่1) ทดลองออกแบบและพัฒนา (Design and Development)

(1) สงัเคราะห์ข้อมลู วเิคราะห์ค�ำส�ำคญั หาความหมายเชิงนามธรรม เพือ่ก�ำหนดกรอบแนวความคดิ	

(2) ทดลองออกแบบและพฒันาแบบ (ร่าง) ผลติภัณฑ์ ผ่านโมเดลต้นแบบ 4 โมเดล 

ขัน้ท่ี 3 (R2: Research ครัง้ที ่2) ความพงึพอใจด้านมมุมองภาพลักษณ์ กลุ่มผู้เชีย่วชาญและกลุ่มผู้ให้ข้อมลู

หลกัคดัเลอืกแบบท่ีเหมาะสมเพือ่ออกแบบผลติภณัฑ์ต้นแบบ

ขัน้ที ่4 (D2: Development คร้ังที ่2) ปรบัปรงุแก้ไข สรปุผลการด�ำเนนิงาน เผยแพร่ผ่านบทความวิชาการ
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การวเิคราะห์ข้อมลู

เพือ่ศกึษาบรบิททางวฒันธรรม ภาพลกัษณ์และสภาพการณ์จงัหวดัอทุยัธาน ีทีส่อดคล้องกบัความต้องการจ�ำเป็น

ระหว่างกลุ่มผูใ้ห้ข้อมลูหลกั ร่วมกบัการรบัรู้ภาพลกัษณ์วฒันธรรมจากนกัท่องเทีย่วและประชากรในท้องถิน่ โดย

ใช้วธิรีวบรวมข้อมลูด้วยเครือ่งมอืการวจิยัท้ังเชงิปรมิาณและเชงิคณุภาพ ผลการวจิยัทีไ่ด้แบ่งเป็น 4 ส่วน ดังนี้

1. ข้อมลูพืน้ฐาน สภาพทัว่ไป บริบททางวฒันธรรม จงัหวดัอทัุยธาน ี	

จังหวัดอุทัยธานี มีความอุดมสมบูรณ์ทางธรรมชาติ พืชพันธ์ุ อุดมสมบูรณ์ ดังชื่อเมืองเก่า “เมืองอู่ไทย” เป็นที่

อยูอ่าศัยของมนษุย์ก่อนประวตัศิาสตร์ ประมาณ 3,000 กว่าปีก่อน ต่อมากระแสน�ำ้เปลีย่นทศิทางมกีารอพยพ

ย้ายถิน่ฐานและพฒันาพ้ืนที ่ชือ่เมอืงถกูเรยีกเพีย้นตามส�ำเนยีงจากชาวพืน้เมอืงเดมิ เป็น “เมอืงอไุทย” หลงัจาก

นัน้ได้เปลีย่นชือ่เป็น “เมอืงอไุทยธาน”ี ในสมยัสมเดจ็พระเอกาทศรถ (พ.ศ. 2148-2163) ระบุในกฎหมายเก่า

ลักษณะรัฐธรรมนูญว่าเมืองอุไทยธานีเป็นหัวเมืองขึ้นแก่มหาดไทย ต่อมาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์มีการติดต่อ

ราชการและการค้ามากขึน้ จงึอพยพผูค้นมาตัง้ถิน่ฐานอยูร่มิฝ่ังแม่น�ำ้สะแกกรงั ซึง่ถอืเป็นแม่น�ำ้สายหลกัทีห่ล่อ

เลีย้งชวีติคนอทัุยธานตัีง้แต่อดตีถึงปัจจบัุน เป็นชมุชนทีม่ผีูอ้าศยัหลายเชือ้ชาติโดยเฉพาะชาวจนี ทัง้ได้รบัขนาน

นามว่า “เมอืงพระชนกจกัรี” เน่ืองจากเป็นท่ีตัง้นวิาสถานครอบครวัของสมเดจ็พระปฐมบรมมหาชนกแห่งราชวงศ์

จกัรี

สัญลักษณ์ประจ�ำจังหวดัอทุยัธานี ได้แก่ ตราสญัลกัษณ์ ธงประจ�ำจงัหวดั ต้นสะเดา และดอกสพุรรณกิาร์ “อทุยัธานี 

เมืองพระชนกจักรี ปลาแรดรสดี ประเพณีเทโว ส้มโอบ้านน�้ำตก มรดกโลกห้วยขาแข้ง แหล่งต้นน�้ำสะแกกรัง 

ตลาดนัดดงัโคกระบอื” จากค�ำขวญัประจ�ำจงัหวัดอุทัยธาน ีถอืเป็นส่วนส�ำคัญบ่งบอกถงึเอกลกัษณ์ ความโดดเด่น 

และข้อได้เปรียบประจ�ำจงัหวดัได้ จากการศกึษาผูว้จิยัได้วิเคราะห์และแปลความได้ว่าจงัหวัดอทุยัธานเีป็นเมอืง

ประสตูขิองสมเดจ็พระปฐมบรมมหาชนกแห่งราชวงศ์จกัร ีมปีลาแรดเนือ้แน่นอร่อย ประเพณตีกับาตรเทโวโรหณะ

มชีือ่เสยีงโด่งดงัเป็นทีรู่จ้กัจ�ำลองคล้ายพทุธต�ำนาน มแีหล่งปลกูส้มโอพนัธุข์าวแตงกวารสชาตดิทีีบ้่านน�ำ้ตก มเีขต

รกัษาพนัธุส์ตัว์ป่าห้วยขาแข้งท่ีได้รบัการยกย่องจากองค์การยเูนสโกให้เป็นมรดกโลกทางธรรมชาติแห่งแรกของ

ประเทศไทย เป็นแหล่งต้นแม่น�ำ้สะแกกรงัไหลผ่านตวัเมอืงไปบรรจบกบัแม่น�ำ้เจ้าพระยา มตีลาดนดัส�ำหรบัซ้ือ

ขายโคกระบอืท่ีได้ชือ่ว่าเก่าแก่ใหญ่ท่ีสดุในประเทศไทยและเชือ่กนัว่าใหญ่ทีส่ดุในเอเชยีเมือ่หลายปีก่อน

ภาพที ่3 กลุม่สตีวัแทนจากสญัลกัษณ์และค�ำขวญัประจ�ำจงัหวดัอทุยัธาน ี(© Naddawadee Boonyadacho 15/04/2018)
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ประเภทมรดกทางวฒันธรรมรปูธรรมและมรดกวฒันธรรมนามธรรมด้านต่างๆ ของจงัหวดัอทัุยธาน ีได้แก่ 

1.1 มรดกทางวฒันธรรมรปูธรรม (Tangible Cultural Heritage) แบ่งเป็น 2 ประเภท ดังนี้

(1) ประเภทวตัถทุีเ่คลือ่นย้ายได้ ได้แก่ พระพทุธมงคลศกัดิสิ์ทธิ ์พระแสงราชศสัตราประจ�ำเมอืง โบราณวตัถทุี่

ปรากฏอยูต่ามแหล่งโบราณคดแีละศาสนสถานต่างๆ ในจงัหวดัอุทยัธานี

(2) ประเภทวตัถทุีเ่คล่ือนย้ายไม่ได้ ประกอบด้วยโบราณสถานคูบ้่านคู่เมือง ได้แก่ พระบรมราชานสุาวรย์ีสมเดจ็

พระปฐมบรมมหาชนก ศาลหลกัเมอืง มณฑปบนยอดเขาสะแกกรงั แหล่งโบราณคดี ได้แก่ แหล่งโบราณคดีเขา

ปลาร้า แหล่งโบราณคดีบ้านหลุมเข้า เมืองโบราณบ้านการุ้ง เมืองโบราณบึงคอกช้าง เมืองโบราณบ้านคูเมือง 

ชุมชนชาวจีนบ้านสะแกกรัง ศาสนสถานส�ำคัญ ได้แก่ วัดอุโปสถาราม วัดสังกัสรัตนคีรี วัดอมฤตวารี วัดพิชัย 

ปรุณาราม วดัจนัทาราม วดัธรรมโฆษก

ภาพที ่4 กลุม่โทนสตีวัแทนจากมรดกวฒันธรรมรปูธรรม (Tangible Cultural Heritage)
(© Naddawadee Boonyadacho 15/04/2018)
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การออกแบบภาพลกัษณ์ “อทัุยธานโีมเดล” เมอืงแห่งสนุทรยีวฒันธรรม

1.2 มรดกทางวฒันธรรมนามธรรม (Intangible Cultural Heritage) แบ่งเป็น 5 ประเภท ดังนี้

(1) เรือ่งราวข้อมลูความรูข้นบธรรมเนยีมประเพณวีฒันธรรม ทีเ่ป็นมขุปาฐะและการแสดงออกในด้านต่างๆ 

รวมถึงวัฒนธรรมด้านภาษา ได้แก่ ภาษาไทยภาคกลาง จังหวัดอุทัยธานีมีชนชาติพันธ์ุหลากหลายทั้ง ไทย จีน 

มอญ กะเหรีย่ง ท�ำให้ภาษามแีปลกแตกต่างกนัไปบ้างตามแต่ละท้องถิน่ บางพืน้ทีม่สี�ำเนยีงเหน่อคล้ายคนสพุรรณบุรี

และมีบางค�ำทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของจงัหวดั จารกึอกัษรโบราณค้นพบอยูบ่รเิวณเมอืงโบราณบงึคอกช้างจ�ำนวน 3 

หลกั ต�ำนาน ได้แก่ ต�ำนานอ�ำเภอหนองขาหย่าง ต�ำนานเขานาค ต�ำบลเขาข้ีฝอย ต�ำนานเมอืงอไุทย ต�ำนานเสา

หลกัเมอืง และต�ำนานถ�ำ้เขาพระยาพายเรอื ต�ำราหรอืเอกสารทางโบราณคดีต่างๆ ทีพ่บในจงัหวัดอุทยัธาน ีบนัทกึ

ไว้ในใบลานหรอืสมดุข่อยพบัสา ส่วนมากเป็นต�ำรายาพบทีว่ดัหนองหญ้านางและวดัอโุปสถาราม

(2) ศลิปะการแสดงทีส่�ำคญั ได้แก่ เพลงพืน้บ้าน บ้านท่าโพ อ�ำเภอหนองขาหย่าง จงัหวดัอทุยัธาน ีการละเล่น

และการแสดงแบบชาวภาคกลางท่ัวไป เช่น จ�ำ้จ้ี แมงมมุ โพงพาง มอญซ่อนผ้า แม่ง ูลเิกพืน้บ้าน ฯลฯ	

(3) แนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรม และงานเทศกาลต่างๆ ที่โดดเด่น ได้แก่ ประเพณีตักบาตรเทโวโรหณะ 

ประเพณจีดัโต๊ะหมูบู่ชาประดบังาช้าง และประเพณแีห่เจ้าของชาวจนีในจงัหวดัอทุยัธานี

(4) ความรูแ้ละวถิปีฏบิตัเิกีย่วกับธรรมชาตแิละจกัรวาล ปัจจยัการต้ังถิน่ฐานทีส่�ำคญัมตีัง้แต่ในอดตี คือ แม่น�ำ้

สะแกกรงัมคีวามอุดมสมบรูณ์ของพ้ืนทีแ่ละการคมนาคม ประเภทเรือนพกัอาศยัแบ่งตามรูปแบบสถาปัตยกรรม

ท้องถิน่ของเมอืง ได้แก่ เรอืนแพ เรอืนร้านค้า จวนขนุนางข้าราชการช้ันผูใ้หญ่ และอาคารราชการ ศาสนา จาก

หลักฐานทางโบราณคดีเชื่อได้ว่าพระพุทธศาสนาได้เข้ามาตั้งแต่สมัยทวารวดี เผยแพร่กระจายไปทั่วในจังหวัด

อทัุยธาน ีและเริม่มกีารเข้ามาของศาสนาอ่ืนอกีเลก็น้อยในช่วงปลายสมยัอยธุยาจนถงึต้นรตันโกสนิทร์ทีม่พ่ีอค้า

ชาวจนีอพยพเข้ามาในเมอืงอทัุยธานี

(5) งานช่างฝีมือดัง้เดิม ได้แก่ งานโลหะวธิที�ำแบบโบราณ ทีโ่ดดเด่นของจังหวดัได้แก่ ระฆงัใบใหญ่ บนยอดเขา

สะแกกรัง และมีการน�ำศาสตร์ด้านโลหะ โมกุเม่ กาเน่ การสร้างลวดลายตาไม้ที่ได้แรงบันดาลใจจากญี่ปุ่น ใช้

เทคนิคในการผลติลวดลายจากโลหะ 2 ชนดิขึน้ไป มาพฒันาเป็นเครือ่งประดบั และศาสตราวธุ และงานทอผ้า

ไทครัง่บ้านผาทัง่ จงัหวดัอทัุยธาน ีได้รบัรางวลัจากองค์การยเูนสโกยกย่องให้เป็นที ่1 ของโลก จากการส่งประกวด

สนิค้าผ้าทอมอืชดุเครือ่งนอนก่อนวิวาห์

ภาพที ่5 กลุม่โทนสตีวัแทนจากมรดกวฒันธรรมนามธรรม (Intangible Cultural Heritage)
(© Naddawadee Boonyadacho 15/04/2018)
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2. ความต้องการจ�ำเป็น สภาพการณ์ทางด้านวฒันธรรม จงัหวดัอทุยัธานี 

ผลการสมัภาษณ์แบบเจาะลกึกับกลุม่ผูใ้ห้ข้อมลูหลัก โดยถอดความการสัมภาษณ์เพือ่วเิคราะห์เนือ้หา สรปุ ประเดน็

ความคดิ และความส�ำคญัในเชงิพรรณนา เป็น 3 ประเด็นหลกั ดังนี้

2.1 บริบททางวฒันธรรม 

อตัลกัษณ์เมอืงเก่า ได้แก่ เมอืงก่อนประวตัศิาสตร์ จากหลักฐานภาพเขยีนบนผนงัถ�ำ้เขาปลาร้า โครงกระดกูและ

ข้าวของเครื่องใช้ตามแหล่งโบราณสถานต่างๆ เมืองสมัยประวัติศาสตร์ ได้แก่ โบราณสถาน ศาสนสถาน และ

หมดุก�ำหนดแผนทีโ่ลกของทวปีเอเชยี ทีใ่ช้เป็นหมดุหลักฐานเพ่ือค�ำนวณหาค่าพิกดัและแบ่งแนวเขต เป็นหลกั

ฐานส�ำคญัในการส�ำรวจแผนท่ีทางการทหาร ได้แก่ จดุที ่1 จากจดุศนูย์ก�ำเนดิ หลักหมดุที ่90 อยูท่ีเ่ขากาเรยีน

เปอร์ ประเทศอินเดยี จดุที ่2 หลกัหมดุที ่91 อยูท่ีเ่ขาสะแกกรงั จงัหวดัอทุยัธาน ีประเทศไทย และจดุที ่3 หลกั

หมดุที ่92 อยูท่ี่ประเทศเวยีดนาม (PPTV Online, online)

อัตลักษณ์ชาติพันธุ์ ได้แก่ ไทย ขมุ ลาว มอญ จีน กะเหรี่ยง ที่มาตั้งถิ่นฐานในจังหวัดอุทัยธานีตั้งแต่ในอดีต  

อัตลักษณ์ประเพณ ีได้แก่ ประเพณตีกับาตรเทโวโรหณะ ประเพณจีดัโต๊ะหมูบ่ชูางาช้าง ประเพณแีห่เจ้าชาวจนี 

วถิชีีวติ ได้แก่ วถิชีีวติชาวแพ และวถิชีวีติแบบดัง้เดมิ ยงัคงเป็นเมอืงท่ีเงยีบสงบ ธรรมชาต ิมวีฒันธรรมท้องถิน่ 

ท�ำให้นกัท่องเท่ียวในเมอืงกรงุอยากมาสมัผสัชวิีตเรียบง่ายไม่เร่งรบีของชาวอทุยัธานี

2.2 สภาพการณ์ปัจจุบนั 

พระต�ำหนักสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ท่ีจังหวัดอุทัยธานี ท�ำให้นักท่องเที่ยวรู้จักจังหวัดอุทัยธานีมากขึ้น 

เทศบาลเมืองจังหวัดอุทัยธานีจึงขอความร่วมมือกับชาวจังหวัดอุทัยธานีเปลี่ยนอาคารบ้านเรือน ร้านค้า เป็น 

สม่ีวงเพือ่เฉลมิพระเกยีรตสิมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ ตลอดแนวถนนศรอีทุยัทอดยาวจนถงึตลาดรมิน�ำ้ลาน

สะแก เพื่อแสดงความจงรักภักดีและเป็นน�้ำหนึ่งใจเดียวกันของชาวอุทัยธานี	

2.3 รปูแบบกจิกรรมเส้นทางการท่องเทีย่วจงัหวดัอทุยัธานี 

รปูแบบกจิกรรมสมัผสัวถิชีวีติชาวอทุยัธาน ีจดุเด่นของรปูแบบนีจ้ะต้องไม่กระทบวถีิชวีติความเป็นอยูด่ัง้เดมิและ

จติใจคนในท้องถ่ิน เป็นเมอืงท่องเท่ียวท่ีมเีสน่ห์ด้านความเงยีบ สงบ วถิชีวีติแบบเรยีบง่าย ราคาประหยดั

รปูแบบกจิกรรมจากมรดกทางธรรมชาติสูม่รดกทางวฒันธรรม ส่งเสรมิแหล่งท่องเท่ียวแห่งใหม่ช่วงฤดหูนาวของ

จงัหวดัอทัุยธาน ีคอื แก่นมะกรดู อ�ำเภอบ้านไร่ น�ำความงามทางธรรมชาติเทีย่วชมดอกไม้และผลไม้เมอืงหนาว 

สูก่ารเรยีนรูว้ฒันธรรมวถีิชวีติชาวกะเหรีย่ง มสีถานทีใ่กล้เคยีง ได้แก่ ต้นไม้ยกัษ์บ้านสะน�ำ วดัถ�ำ้เขาวง
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การออกแบบภาพลกัษณ์ “อทัุยธานโีมเดล” เมอืงแห่งสนุทรยีวฒันธรรม

รูปแบบกจิกรรมตามรอยประพาสต้น ย้อนอดตีการรับเสดจ็พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั ขบวนเสด็จ

มาถึงถิ่นสะแกกรังเมื่อวันที่ 10 สิงหาคม พ.ศ. 2449 ร่วมกับกิจกรรมธงช้างเพื่อน้อมร�ำลึกถึงพระบาทสมเด็จ

พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วัท่ีพระราชทานธงไตรรงค์เป็นธงชาติไทย

ภาพที ่6 กลุม่โทนสตีวัแทนจากการสมัภาษณ์กลุม่ผูใ้ห้ข้อมลูหลกัถงึความต้องการจ�ำเป็น สภาพการณ์ทางด้านวฒันธรรม 
จงัหวดัอทุยัธาน ี(© Naddawadee Boonyadacho 15/04/2018)

3. ความคดิเห็นและการรบัรู้ภาพลักษณ์เชงิวฒันธรรม จงัหวัดอทุยัธานี

ผลการวเิคราะห์พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นผูห้ญงิ 256 คน คดิเป็นอตัราส่วนร้อยละ 64.00 อยูใ่น

ช่วงอายุ 31-40 ปี ร้อยละ 48.25 รองลงมาอายุนอ้ยกว่าหรือเท่ากับ 30 ปี ร้อยละ 25.75 วุฒกิารศึกษาระดับ

ปรญิญาตร ีร้อยละ 49.25 รองลงมาวฒุปิริญญาโท ร้อยละ 29.50 ส่วนใหญ่ท�ำงานข้าราชการ/รฐัวสิาหกจิ ร้อย

ละ 43.00 และพนกังานบรษิทัเอกชนร้อยละ 21.50 รายได้เฉลีย่ต่อเดือน 15,001-30,000 บาท ร้อยละ 33.75 

รองลงมาต�ำ่กว่าหรอืเท่ากบั 15,000 บาท และ 30,001-50,000 บาท ร้อยละ 24.75 ตามล�ำดับ ภมูลิ�ำเนาทีอ่ยู่

ในปัจจุบนั ส่วนใหญ่อาศยัอยูใ่นภาคกลางร้อยละ 69.25 และภาคเหนอื ร้อยละ 19.00 เดินทางมาท่องเทีย่วกับ

ครอบครัวร้อยละ 46.75 กับเพื่อน/ผู้ร่วมงาน ร้อยละ 30 เดินทางร่วมกับคนรัก/สามีหรือภรรยา ร้อยละ 15  

ตามล�ำดบั ระยะเวลาในการท่องเทีย่วส่วนใหญ่ คอื 1 วนั เช้าไปเยน็กลบั ร้อยละ 39 และ 2 วนั 1 คนื ร้อยละ 

34.50 พักบ้านเพื่อน/ญาติ ร้อยละ 45.50 และพักตามรีสอร์ท/บังกะโล ร้อยละ 23.50 นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่ 

คดิว่าจะกลบัมาจงัหวดัอทุยัธานอีกีแน่นอนคดิเป็นอตัราส่วนร้อยละ 85.75 มีเพยีงร้อยละ 0.25 ทีไ่ม่กลบัมา

สือ่ทีม่อีทิธพิลต่อนักท่องเท่ียวมากท่ีสุด คือ อนิเทอร์เนต็ เวบ็ไซต์ โซเชยีลมเีดยี มค่ีาเฉลีย่ 4.29 อยูใ่นระดบัมาก 

ผูท่ี้มอีทิธพิลต่อการมาท่องเท่ียว คอื คนในครอบครัว และเพือ่นร่วมงาน มค่ีาเฉลีย่ 4.16 และ 3.84 อยูใ่นระดบั 

มาก ตามล�ำดบั ปัจจยัทีม่ผีลต่อการมาท่องเทีย่ว คอื แหล่งท่องเทีย่วทางธรรมชาต ิความอดุมสมบรูณ์ ค่าเฉลีย่ 

4.31 แหล่งท่องเทีย่ววฒันธรรม วถิชีวีติ เอกลกัษณ์ท้องถิน่ ค่าเฉล่ีย 4.29 ค่าใช้จ่ายไม่สูงนกั ค่าเฉล่ีย 4.05 ญาติ 

เพือ่น คนรูจ้กั ค่าเฉลีย่ 4.02 อาหาร ขนม ของฝาก ค่าเฉลีย่ 4.01 อยูใ่นระดับมาก ตามล�ำดับ

นกัท่องเทีย่วมคีวามพงึพอใจรับรู้คุณค่าทางวฒันธรรมจงัหวดัอทุยัธาน ีคอื ศาสนสถาน สถานทีศ่กัดิส์ทิธิ ์และวิถี

ชวิีตชาวจงัหวดัอทัุยธาน ีค่าเฉลีย่ 4.26 ระดบัมาก สิง่ทีน่กัท่องเท่ียวรบัรูค้ณุค่ามรดกทางวฒันธรรมรูปธรรม มาก

ที่สุด คือ วัดจันทาราม ค่าเฉลี่ย 4.27 พระพุทธมงคลศักดิ์สิทธิ์ ค่าเฉลี่ย 4.17 มณฑปบนยอดเขาสะแกกรัง  
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ค่าเฉลีย่ 4.10 พระบรมราชานสุาวรย์ีสมเดจ็พระปฐมบรมมหาชนก ค่าเฉลีย่ 4.08 วดัสงักัสรัตนครีี ค่าเฉลีย่ 4.07 

วัดอุโปสถาราม ค่าเฉลี่ย 3.93 อยู่ในระดับมาก ตามล�ำดับ สิ่งที่นักท่องเที่ยวรับรู้คุณค่ามรดกทางวัฒนธรรม

นามธรรมมากท่ีสดุ คอื ประเพณีตกับาตรเทโวโรหณะ ค่าเฉลีย่ 4.39 วถิชีวีติชาวแพ รูปแบบสถาปัตยกรรมท้อง

ถิ่น ค่าเฉลี่ย 4.04 ประเพณีจัดโต๊ะหมู่บูชาประดับงาช้าง ค่าเฉลี่ย 3.90 ผ้าทอไทครั่งบ้านผาทั่ง ค่าเฉลี่ย 3.82 

ตามล�ำดับ

จากผลการวิเคราะห์ข้างต้น ท�ำให้สามารถวิเคราะห์เพื่อหาช่องทางประชาสัมพันธ์ภาพลักษณ์และจัดเส้นทาง

กิจกรรมทีเ่หมาะสมสอดคล้องกบันโยบายของภาครฐัทีต้่องการส่งเสรมิการท่องเทีย่วจากธรรมชาตสิูก่ารท่องเทีย่ว

เชงิวฒันธรรม สมัผสัวถีิชวิีต ตรงตามความต้องการของกลุม่นกัท่องเทีย่วได้

4. ก�ำหนดบคุลิกภาพ วเิคราะห์ค�ำส�ำคญั ความหมายเชิงนามธรรม จงัหวดัอทุยัธานี

4.1 กลุ่มสบีคุลิกภาพจากชดุสตัีวแทนจังหวดัอทุยัธานี

จากการรวบรวมบรบิททางวฒันธรรมทัง้รปูธรรมและนามธรรม รวมถงึความต้องการจ�ำเป็นจากกลุม่ผูใ้ห้ข้อมูล

หลกัข้างต้น สามารถระบุกลุม่สตีวัแทนได้ท้ังหมด 50 เฉดส ีดังนี้

ภาพที ่7 สตีวัแทนจงัหวดัอทุยัธาน ี50 เฉดสี (© Naddawadee Boonyadacho 15/04/2018)

จากกลุม่สตีวัแทนทัง้หมด 50 เฉดส ีผูว้จิยัได้ค�ำนงึถงึสภาพความต้องการจากกลุม่ผูใ้ห้ข้อมลูหลกัและความสอดคล้อง

การรับรู้ภาพลักษณ์ร่วมกับบริบทแวดล้อมประกอบ เพื่อจัดกลุ่มสีตัวแทนเทียบเคียงกับทฤษฎีสเกลภาพ ของ 

ชเิกโนบ ุโคบายาช ิ(Shigenobu Kobayashi) ผู้เขยีนหนงัสือ Color image scale มาใช้ร่วมกบัการวเิคราะห์

การออกแบบเพ่ือหากรอบแนวทางในการเลอืกใช้กลุม่สทีีเ่หมาะสมกบับคุลกิภาพในการสร้างภาพลกัษณ์จงัหวดั

อทุยัธานโีมเดล เมอืงแห่งสนุทรยีวฒันธรรม ดังนี้ 



ปีที ่11 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 256359

การออกแบบภาพลกัษณ์ “อทัุยธานโีมเดล” เมอืงแห่งสนุทรยีวฒันธรรม

ภาพที ่8 กลุม่สบีคุลิกภาพจงัหวดัอทุยัธาน ี(© Naddawadee Boonyadacho 15/04/2018)

(1) บุคลิกภาพแบบเป็นธรรมชาติ (Natural Style) กลุ่มสีที่แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ สดชื่นมีชีวิตชีวา  

มคีวามเป็นพืน้ถ่ิน จากสญัลกัษณ์ประจ�ำจงัหวัด และความอุดมสมบรูณ์จากบรบิทแวดล้อมทางธรรมชาติ

(2) บุคลิกภาพแบบดั้งเดิม (Classic Style) กลุ่มสีที่แสดงถึงการอนุรักษ์นิยม โบราณแบบดั้งเดิม ได้จาก 

อตัลกัษณ์เมอืงเก่าแก่ ภาพเขียนผนงัถ�ำ้เขาปลาร้า โบราณวัตถ ุหมดุแผนท่ีโลกบนยอดเขาสะแกกรงั

(3) บคุลกิภาพแบบชดัเจน (Clear Style) กลุ่มสีทีแ่สดงถึงความบรสุิทธ์ิ ความสว่างสุกใส ไร้ทีต่ ิชัดเจนโปร่งใส

เหมือนแก้ว สะอาดหมดจด เรยีบง่าย สบายตา เหมาะสมกบัสตีวัแทนวถิชีวีติชาวอทุยัธาน ีรวมไปถงึจติรกรรม

ฝาผนงัตามศาสนสถานท่ีแสดงให้เหน็ถึงวิถีชวีติความเช่ือในอดีต	

(4) บุคลกิภาพแบบมพีลวตั (Dynamic Style) แสดงถึงการเคลือ่นไหวไม่หยุดน่ิง กระฉบักระเฉง ว่องไว กลุม่

โทนสทีีใ่ช้ส่วนใหญ่เป็นวรรณะร้อน สะดุดตา ชดัเจน ดูน่าต่ืนเต้นต่ืนตัวตลอดเวลา จากกลุ่มสตัีวแทน งานรืน่เรงิ

ประเพณ ีการละเล่น และความหลากหลายทางชาติพนัธุ์ จีน กะเหรีย่ง ลาวครัง่

(5) บุคลิกภาพแบบสง่างาม (Elegant Style) กลุม่สตีวัแทนจากสภาพการณ์ปัจจบุนัในอ�ำเภอเมอืงอทุยัธานี 

บริเวณถนนศรอีทุยัจนถงึตลาดสะแกกรังหน้าวดัอโุปสถารามรมิแม่น�ำ้สะแกกรัง ทีต่กแต่งบ้านเรอืนและเรอืนแพ

เป็นสม่ีวง แสดงให้ถึงความมวีฒันธรรมท่ีละเอยีดอ่อน สง่างดงาม ดูสงูศกัด์ิ มเีกยีรติ

(6) บุคลิกภาพแบบงดงาม (Gorgeous Style) กลุ่มสีตัวแทนจากศาสนสถานที่มีความวิจิตร งดงาม ได้แก่ 

พระพทุธมงคลศักด์ิสิทธ์ิ วัดสังกัสรตันคีร ีปราสาททองค�ำ วัดจนัทาราม มณฑปบนยอดเขาสะแกกรัง ศาลหลกัเมือง

และจติรกรรมภาพพระอสตีมิหาสาวก แสดงถงึความน่าหลงไหล มเีสน่ห์ การประดับประดา ความหรหูราโอ่อ่า

4.2 วเิคราะห์กลุม่ค�ำส�ำคญั ความหมายเชงินามธรรม จงัหวดัอทุยัธานี

ผูวิ้จยัได้ก�ำหนดค�ำส�ำคญัจากอตัลักษณ์ทีโ่ดดเด่น เพ่ือหาความหมายแฝงเชงินามธรรมของจงัหวดัอุทยัธานี ก�ำหนด

ตวัอกัษรภาษาองักฤษ A-Z เป็นตัวแทนในการเรยีกใช้งาน ดังนี้
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ภาพที ่9 วเิคราะห์กลุม่ค�ำส�ำคญั ก�ำหนดสญัลักษณ์และความหมายแฝงเชงินามธรรม
(© Naddawadee Boonyadacho 11/07/2018)

จากนั้นผู้วิจัยได้ออกแบบแนวคิด ภาพลักษณ์อุทัยธานีออกเป็น 4 โมเดลต้นแบบ ได้แก่ โมเดล 1: Uniquely 

Uthai Thani โมเดล 2: U city, city of you โมเดล 3: ปฐมบท ราชวงศ์จักรี และโมเดล 4: 3 โลก 3 สมัย 3 

จารกึ จากนัน้ผูว้จิยัได้ใช้แบบสอบถามแบบ (ร่าง) ต้นแบบผลติภัณฑ์เพือ่ให้ผูเ้ชีย่วชาญและกลุม่ผูใ้ห้ข้อมูลหลกั 

คดัเลอืกโมเดลท่ีเหมาะสมท่ีสดุเพือ่จดัท�ำต้นแนวทางต้นแบบผลติภณัฑ์ ในแต่ละโมเดลต้นแบบประกอบไปด้วย 

ตราสญัลกัษณ์ กลุม่โทนส ีรปูแบบตัวอกัษร สัญลักษณ์น�ำโชค เรขศลิป์องค์ประกอบ ร่างผลิตภณัฑ์ต้นแบบบน

สือ่สิง่พมิพ์ ร่างผลติภณัฑ์ต้นแบบบนสือ่ออนไลน์ และร่างผลติภณัฑ์ต้นแบบของใช้ของทีร่ะลกึ 

ภาพที ่10 ผลการประเมนิความคดิเหน็จากผูเ้ชีย่วชาญและกลุม่ผู้ให้ข้อมลูหลกั 
(© Naddawadee Boonyadacho 18/09/2018)



ปีที ่11 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 256361

การออกแบบภาพลกัษณ์ “อทัุยธานโีมเดล” เมอืงแห่งสนุทรยีวฒันธรรม

พบว่าผูต้อบแบบสอบถามเหน็ด้วยต่อรปูแบบตราสญัลกัษณ์โมเดลที ่2 มากทีส่ดุ รองลงมา คอื โมเดลท่ี 1, 3, 4 

มีค่าเฉลีย่ที ่4.19, 4.13, 4.00 และ 3.88 ตามล�ำดบั ด้านแนวความคดิหลกั โมเดลที ่2 มากทีส่ดุ รองลงมา คอื 

โมเดลที่ 1, 3, 4 มีค่าเฉลี่ยที่ 4.38 4.25, 4.19 และ 4.00 ตามล�ำดับ ด้านการสื่อความหมาย โมเดลที่ 2 มาก

ที่สุด รองลงมา คือ โมเดล 3, 1, 4 มีค่าเฉลี่ยที่ 4.31, 3.94, 3.88 และ 3.68 ตามล�ำดับ ด้านความร่วมสมัย  

โมเดลที่ 1 มากที่สุด รองลงมา คือ โมเดลที่ 2, 4, 3 มีค่าเฉลี่ยที่ 4.25, 4.06, 4.00 และ 3.89 ตามล�ำดับ ด้าน

องค์ประกอบกลุ่มโทนสี โมเดลที่ 2 มากที่สุด รองลงมาคือ โมเดล 3, 1, 4 มีค่าเฉลี่ยที่ 4.31, 4.25, 4.25 และ 

3.81 ตามล�ำดบั ด้านรปูแบบตวัอกัษรหลกั โมเดลที ่2 มากทีส่ดุ รองลงมา คอื โมเดล 3, 4, 1 มค่ีาเฉลีย่ที ่4.44, 

4.38, 4.19 และ 4.06 ตามล�ำดบั ด้านรปูแบบตัวอกัษรรอง โมเดลที ่2 มากท่ีสดุ รองลงมาคอื โมเดลที ่1, 3, 4 

มค่ีาเฉลีย่ที ่4.13, 4.06, 4.00 และ 3.81 ตามล�ำดับ ด้านสัญลักษณ์น�ำโชค โมเดลที ่2 มากทีสุ่ด รองลงมา คือ 

โมเดลที ่1, 3, 4 มค่ีาเฉลีย่ท่ี 4.5, 4.25, 4.19 และ 3.94 ตามล�ำดับ ด้านเรขศลิป์องค์ประกอบ โมเดลที ่2 มาก

ที่สุด รองลงมา คือ โมเดลที่ 1, 3, 4 มีค่าเฉลี่ยที่ 4.50, 4.25, 4.13 และ 4.06 ตามล�ำดับ ด้านความเหมาะสม 

ร่างผลติภณัฑ์บนส่ือสิง่พมิพ์ โมเดลท่ี 2 รองลงมา คอื โมเดลที ่1, 4, 3 มค่ีาเฉลีย่ท่ี 4.63, 4.19, 3.69 และ 3.75 

ตามล�ำดบั ด้านความเหมาะสม ร่างผลติภณัฑ์บนส่ือออนไลน์ โมเดลที ่2 และ โมเดลที ่1 มากทีส่ดุ รองลงมา คอื 

โมเดล 3, 4 มค่ีาเฉลีย่ที ่4.31, 4.31, 4.06 และ 3.63 ตามล�ำดบั ด้านความเหมาะสม ร่างผลติภณัฑ์ของใช้ของ

ทีร่ะลกึ โมเดลที ่2 มากทีส่ดุ รองลงมา คอื โมเดลที ่1, 4, 3 มค่ีาเฉลีย่ที ่4.63, 4.13, 3.94 และ 3.88 ตามล�ำดบั 

และด้านส่งเสริมภาพลักษณ์ อุทัยธานีโมเดล โมเดลที่ 2 มากที่สุด รองลงมา คือ โมเดลที่ 1, 3, 4 มีค่าเฉลี่ยที่ 

4.50, 4.19, 3.94 และ 3.75 ตามล�ำดบั

ผลการวิเคราะห์แสดงให้เห็นว่าผูต้อบแบบสอบถามเหน็ด้วยต่อรปูแบบต้นแบบผลติภัณฑ์โมเดลที ่2: U city, city 

of you มากทีส่ดุ ในการน�ำมาทดลองออกแบบโมเดลน�ำร่องส�ำหรบัจงัหวดัอทุยัธาน ีดังรายละเอยีดต่อไปนี้

โมเดล 2: U city, city of you 

ความหมายเชิงนามธรรม Journey + Xanadu + Ethic การเดินทางสู่สถานที่อันงดงามและความเป็นหนึ่ง

เดยีวทางชาติพนัธุ์

แนวคดิ อกัษร U เป็นพยัญชนะตวัแรกของ Uthai thani ทัง้ยงัสามารถเป็นค�ำพ้องเสยีงค�ำว่า You เป็นการเดนิ

ทางสูเ่มอืงทีห่ลากหลายทางชาตพินัธุท้ั์งไทย จนี ลาว ขม ุแต่ความหลากหลายนีห้ล่อหลอมเป็นหนึง่เดียว ท�ำให้

อุทัยธานีเป็นเมืองที่เป็นมิตรส�ำหรับทุกคน ร่วมกับการแทนค่าด้วยสัญลักษณ์นามธรรมที่ได้จากการวิเคราะห์  

จดัรปูร่างใหม่ ทับซ้อนกนัท�ำให้เกดิมติขิองสสีนัและเป็นภาพตัวแทนภาพลกัษณ์

โทนสีหลัก (Primary palettes) คือ สหีลกัของตราสญัลกัษณ์ประกอบไปด้วย สเีหลอืง รหสั #FFC40C (C0 

M24 Y100 K0) สนี�ำ้เงนิ รหสั #18345B (C99 M84 Y38 K29) สแีดง รหสั #9A1B39 (C27 M100 Y73 K22) 

ซึง่ได้มาจากสตีวัแทนบุคลกิภาพแบบมพีลวตัและบคุลกิภาพแบบสวยสดงดงาม
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สญัลักษณ์น�ำโชค คือ ราชสหี ์ลวดลายปูนปั้นทางทิศใต้หนา้อุดปกีนก หน้าบันด้านหลังพระวหิาร วดัอุโปสถา

ราม แสดงถงึอ�ำนาจความยิง่ใหญ่ เปรยีบเสมอืนราชสห์ีทีอ่ยุคุ่ม้ครองคูก่บัชาวอทุยัธานตีัง้แต่อดตีจวบจนปัจจบุนั

เรขศลิป์องค์ประกอบ เมือ่แบ่งตราสญัลกัษณ์ออกเป็นสามส่วนจะมคีวามหมายแฝงถึง (1) ประตูสูจ่งัหวดัอทุยัธานี 

(2) การเดนิทางทีม่จีดุหมายปลายทางเดยีวกันทีจ่งัหวดัอทุยัธาน ีและ (3) กลุม่ชาตพินัธุ์ทีร่วมกนัเป็นหนึง่เดยีว 

สร้างลวดลายต่อเนือ่งด้วยการทบัซ้อนเกดิเป็นลวดลายใหม่เพือ่น�ำไปประยุกต์ใช้กับองค์ประกอบในการออกแบบ

ประชาสมัพนัธ์อืน่ๆ ต่อไป

ชุดตวัอักษรหลกั คอื Himmaparnt โดยในหวัเรือ่ง หวัเรือ่งย่อย หรอืข้อความส�ำคญัให้ใช้ Himmaparnt-Bold 

ในส่วนเนือ้หา ให้ใช้ Himmaparnt-Regular

ชดุตัวอกัษรรอง คอื SNT Anouvong ส�ำหรบัใช้กบัตราสญัลกัษณ์ส่วนสโลแกน U city, city of you และสือ่ 

สิง่พมิพ์ประชาสมัพนัธ์ขนาดใหญ่ท่ีใช้ตวัอกัษรไม่มากนกั
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ภาพที ่12 สญัลกัษณ์น�ำโชคและเรขศิลป์องค์ประกอบ (© Naddawadee Boonyadacho 18/09/2018)

ภาพที ่11 ตราสญัลกัษณ์ กลุม่โทนสี รปูแบบตัวอกัษร โมเดล 2: U city, city of you
(© Naddawadee Boonyadacho 18/09/2018)
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ภาพที ่13 ร่างผลติภณัฑ์บนสือ่ส่ิงพมิพ์และส่ือออนไลน์ โมเดล 2: U city, city of you 
(© Naddawadee Boonyadacho 18/09/2018)

ภาพที ่14 ร่างผลติภณัฑ์บนต้นแบบของใช้ของทีร่ะลึก โมเดล 2: U city, city of you
(© Naddawadee Boonyadacho 18/09/2018)
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สรปุผลการวจิยั

ผลการวิจัยพบว่าจังหวัดอุทัยธานีมีมรดกทางวัฒนธรรมที่โดดเด่นหลากหลายด้าน ส่วนใหญ่อยู่ในอ�ำเภอเมือง

จงัหวดัอุทยัธานี เช่น วิถชีวิีตชาวแพ วัดอโุปสถาราม วดัจนัทาราม พระบรมรปูของสมเดจ็พระปฐมบรมมหาชนก 

และกระจายอยู่ทั่วไปตามอ�ำเภอต่างๆ เช่น ภาพเขียนสีบนผนังถ�้ำเขาปลาร้า งานทอผ้าไทครั่ง เพลงพื้นบ้าน 

บ้านท่าโพ ศลิาจารกึบึงคอกช้าง 

การรับรู้ภาพลักษณ์จังหวัดอุทัยธานีจากนักท่องเที่ยวจ�ำนวน 400 ตัวอย่าง พบว่าสื่อที่มีอิทธิพลมากที่สุด  

คอื อนิเทอร์เนต็ เวบ็ไซต์ โซเชียลมเีดยี ผูท่ี้มอิีทธพิลต่อการมาท่องเทีย่ว คอื คนในครอบครวัและเพ่ือนร่วมงาน  

พึงพอใจและรับรู้คุณค่าทางวัฒนธรรม ด้านศาสนสถาน สถานที่ศักดิ์สิทธิ์ และวิถีชีวิตมากที่สุด รับรู้คุณค่า 

มรดกทางวฒันธรรมรปูธรรม คอื วดัจนัทาราม พระพทุธมงคลศกัดิส์ทิธิ ์มณฑปบนยอดเขาสะแกกรงั พระบรม

ราชานุสาวรีย์สมเด็จพระปฐมบรมมหาชนก วัดสังกัสรัตนคีรี วัดอุโสบถาราม อยู่ในระดับมากตามล�ำดับ สิ่งที ่

นักท่องเที่ยวรับรู้คุณค่ามรดกทางวัฒนธรรมนามธรรมมากที่สุด คือ ประเพณีตักบาตรเทโวโรหณะ วิถีชีวิต 

ชาวแพ รูปแบบสถาปัตยกรรมท้องถ่ิน ประเพณจัีดโต๊ะหมู่บชูาประดับงาช้าง ผ้าทอไทครัง่บ้านผาทัง่ ตามล�ำดบั 

แนวทางการก�ำหนดบุคลิกภาพจากกลุ่มสีตัวแทนของจังหวัดอุทัยธานีเทียบเคียงกับทฤษฎีสเกลภาพของ 

ชิเกโนบุ โคบายาชิ (Shigenobu Kobayashi) ได้แก่ บุคลิกภาพแบบเป็นธรรมชาติ บุคลิกภาพแบบดั้งเดิม 

บคุลกิภาพแบบชดัเจน บคุลกิภาพแบบมพีลวัต บุคลิกภาพแบบสง่างาม และบุคลิกภาพแบบสวยสดงดงาม จาก

การวิเคราะห์ค�ำส�ำคัญจากอัตลักษณ์ที่โดดเด่น แทนค่าด้วยสัญลักษณ์และความหมายแฝงเชิงนามธรรม โดย

ก�ำหนดค�ำศัพท์และตัวอักษรภาษาอังกฤษ A-Z เป็นตัวแทนเพ่ือง่ายต่อการเรียกใช้ในการออกแบบ ก�ำหนด

สญัลกัษณ์เชิงนามธรรมเพือ่น�ำไปใช้จดัรปูร่าง รปูทรงใหม่ เช่น วดัอโุปสถาราม แทนค่าความหมายเชงินามธรรม

ถงึศลิปะ (A-Artistic) วดัจนัทาราม (วดัท่าซงุ) แทนค่าความหมายเชิงนามธรรมถึงสถานทีง่ดงามด่ังสรวงสวรรค์ 

(X-Xanadu) ปลาแรด ปลาประจ�ำจังหวัดแทนค่าความหมายเชิงนามธรรมถึงความเอร็ดอร่อย (Z-Zestful) 

เป็นต้น ผลการออกแบบโมเดลต้นแบบที่ผู้เชี่ยวชาญและกลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักมีค่าเฉลี่ยมากที่สุด ได้แก่ โมเดล 

ที ่2 U city, city of you ซึง่แสดงภาพลกัษณ์ใหม่ทีร่่วมสมยัและแสดงความเป็นมติร มแีนวคดิและความหมาย

แฝงที่สะท้อนภาพลักษณ์วัฒนธรรมของจังหวัดอุทัยธานี สรุปออกมาเป็น ตราสัญลักษณ์ สโลแกน ตัวอักษร 

กลุม่สตีวัแทนบคุลกิภาพ เรขศลิป์องค์ประกอบโดยทดลองใช้กบั สือ่สิง่พมิพ์ สือ่ออนไลน์ และผลติภณัฑ์ต้นแบบ 

เพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบสร้างภาพลักษณ์ อุทัยธานีโมเดล เมืองแห่งสุนทรียวัฒนธรรม ในอนาคต 

ข้อเสนอแนะ

(1) วฒันธรรมและสภาพการณ์จังหวดัอทุยัธาน ีย่อมมกีารเคลือ่นไหวเปลีย่นแปลงไปบ้างตามความต้องการและ

ยคุสมยั จงึควรมกีารปรบัใช้และคอยศกึษาเพิม่เติมเพ่ือความเหมาะสมและเป็นปัจจบุนักาล
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(2) การสร้างภาพลักษณ์อุทัยธานีโมเดล เมืองแห่งสุนทรียวัฒนธรรม เพียงแค่การออกแบบเรขศิลป์เพื่อสื่อ 

ความหมายอาจไม่เพยีงพอ หากต้องอาศัยการท�ำงาน และความร่วมมอืกนัระหว่างภาครฐัและเอกชนบรูณาการ

ร่วมกนัในการสร้างสรรค์ แนวคดิ การน�ำเสนอ ทีเ่ป็นไปในทศิทางเดยีวกนัอย่างต่อเนือ่งจงึจะสามารถเกดิผลชดัเจน

เป็นทีป่ระจกัษ์ต่อสายตานกัท่องเท่ียวและประชาคมได้

(3) สามารถต่อยอดและน�ำกระบวนการวจิยัไปประยกุต์ใช้ในการออกแบบเพือ่สร้างภาพลกัษณ์ในด้านอืน่ต่อไป
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บทคดัย่อ

การศึกษากระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกส�ำหรับแสดงเส้นทางท่องเที่ยวจังหวัดเลยในคร้ังนี้มี

วตัถุประสงค์เพือ่ 1) ศกึษากระบวนการออกแบบผลิตภณัฑ์ของทีร่ะลกึส�ำหรบัแสดงเส้นทางท่องเทีย่วจงัหวดัเลย 

และ 2) พฒันาผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึส�ำหรบัแสดงเส้นทางท่องเทีย่วจงัหวัดเลย การวิจยัน้ีใช้เครือ่งมอืในการวิจยั

ได้แก่ แบบสังเกต แบบสอบถาม และแบบสมัภาษณ์เชงิลกึ กลุม่ตวัอย่างทีใ่ช้จ�ำนวน  50 คน ได้แก่ ผูผ้ลติสนิค้า, 

ผูจ้�ำหน่ายและผูซ้ือ้ผลติภัณฑ์ ผลการศกึษาพบว่า (1) กระบวนการออกแบบผลติภัณฑ์ของทีร่ะลกึส�ำหรบัแสดง

เส้นทางท่องเที่ยวจังหวัดเลย ประกอบด้วย การศึกษาข้อมูล การเก็บข้อมูล การสรุปผล การพัฒนา และการ

ออกแบบ และประเมนิผลอภปิรายผล (2) การพฒันาผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึส�ำหรบัแสดงเส้นทางท่องเทีย่วจงัหวดั

เลย ออกแบบเปน็ผ้าพนัคอด้วยโปรแกรมกราฟิก พมิพ์ภาพเปน็เสน้ทางการทอ่งเทีย่วจงัหวดัเลย ม ี2 แบบคอื 

เส้นทางการท่องเท่ียวแนวธรรมชาตเิป็นตามลกัษณะสภาพภมิูประเทศ ได้แก่ (1) ภกูระดึง (2) ผานกเค้า (3) ภเูรือ 

(4) ภหิูนผางาม (5) ภูบ่อบิด (6) ภูทอก และเส้นการท่องเทีย่วแบบชมุชนจ�ำนวน 3 แห่ง ได้แก่ (1) ด่านซ้าย (2) 

เชยีงคาน (3) หมูบ้่านไทด�ำ

ค�ำส�ำคญั: กระบวนการออกแบบ, ผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึ, เส้นทางท่องเทีย่ว, จังหวัดเลย  

1 บทความวิจัยเป็นส่วนหนึ่งของรายงานวิจัย เรื่อง “กระบวนการสร้างอัตลักษณ์ส�ำหรับพัฒนาผลิตภัณฑ์ชุมชนจังหวัดเลย”  

โดยได้รบัทนุสนบัสนนุการวจิยัจากส�ำนกังานคณะกรรมการวจัิยแห่งชาต ิประจ�ำปี 2017 ด�ำเนนิการวิจยัแล้วเสรจ็ปี 2019

กระบวนการออกแบบผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึส�ำหรบัแสดงเส้นทาง

ท่องเทีย่วจงัหวัดเลย

อสิรยิาภรณ์ ชยักหุลาบ

นสิติระดบัปรญิญาศลิปกรรมศาสตร์ดษุฎบัีณฑติ  

สาขาศลิปะและการออกแบบ

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยันเรศวร

ดร.นริชั สดุสงัข์ (อาจารย์ทีป่รกึษา)

รองศาสตราจารย์ประจ�ำสาขาวชิาศลิปะ 

และการออกแบบ 

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยันเรศวร
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Abstract

The study of the process of product designs and souvenir for the show the touristic route in 

Loei Province was aimed to the study the process of product and souvenir designs for showing 

the travelling road in Loei, and to development souvenir products for showing the travelling 

road in Loei. This research is using tools such as questionnaires, in-depth interviews. The sample 

of 50 people, including manufacturers, suppliers and product buyers. The findings revealed 

that: 1) The process of product and souvenir designs for showing the travelling road in Loei 

including the studying of data, collecting data, concluding, and developing the plan, evaluation 

and discussion. 2) The product designs and souvenir to show the touristic route in Loei Province. 

Design of graphic print scarf is a tourist route in Loei province. There are two types of a tourist 

destination a natural characteristic including topography, including (1) Phu Kradueng (2) Pha-

Nok-Khao (3) Phu Ruea (4) Suan-Hin-Pha-Ngam (5) Phu Bo Bit (6) Phu Thok, and community in 

tourism all three areas.  (1) Dan Sai (2) Chiang Khan (3) Moo Ban Tai-Dam Culture Center.  

Keywords: The process, Souvenir design, Touristic route, Loei Province

2 This article is a part of doctoral thesis entitled “The Process of Product and Souvenir Designs for Showing 

the Touristic Route in Loei Province.” which recieves thesis funding support from National Research Council 

of Thailand (NRCT) for the budget year 2017 and and finished in 2019.	
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ทีม่าและความส�ำคญั

การท่องเทีย่วประเทศไทยประกาศเมอืงต้องห้ามพลาดแก่การท่องเทีย่ว 12 แห่ง ได้แก่ ล�ำปาง เพชรบรูณ์ น่าน 

บรุรีมัย์ เลย สมทุรสงคราม ราชบรุ ีตราด จนัทบรุ ีตรงั ชมุพร และนครศรธีรรมราช ตัง้แต่ปี 2558 ผลจากการ

ด�ำเนินงานดังกล่าวท�ำให้ในปี 2559 พื้นที่ 12 เมืองรองมีจ�ำนวนนักท่องเที่ยวเพิ่มขึ้นร้อยละ 6 หรือ ประมาณ 

19,568,737 ล้านคน-ครั้ง และมีรายได้จากการท่องเที่ยวเพิ่มขึ้นร้อยละ 8 หรือประมาณ 62,260 ล้านบาท  

ในส่วนของจังหวัดเลยนั้นมีรายได้จากผู้เยี่ยมเยือนเพิ่มขึ้น 8.27 เปอร์เซ็นต์ คิดเป็นมูลค่า 480.89 ล้านบาท  

(Ministry of Tourism and Sports 2018, online) ในปี 2561 จะมุง่ตอกย�ำ้จดุขายทีม่เีอกลกัษณ์ในแต่ละเมอืง

มากขึน้และกระตุน้การท่องเทีย่วในเชิงคณุภาพมากกว่าปรมิาณ ทัง้ในเรือ่งของการท่องเทีย่วในชมุชน การสนบัสนนุ

สนิค้าท้องถิน่ท่ีมนีวตักรรรมต่อยอดสร้างสรรค์ อาหารถิน่ และการสร้างจติส�ำนกึแก่นกัท่องเทีย่วในการอนรุกัษ์

สิง่แวดล้อมพร้อมไปกบัการส่งเสรมิสนิค้าท่ีมีนวตักรรมสร้างสรรค์ เพือ่ตอบสนองพฤติกรรมนักท่องเทีย่วทีม่คีวาม

หลากหลายมากยิง่ข้ึน

ส�ำหรบัจงัหวดัเลยนัน้มลีกัษณะภูมปิระเทศเป็นเทอืกเขาสงูมอีากาศเปลีย่นแปลง บางครัง้ร้อนจดัอณุหภมูสิงูถงึ 

40 องศาเซลเซยีส เมือ่เข้าฤดหูนาวบางครัง้อณุหภมูถิงึ 0 องศาเซลเซียส ท�ำให้เกดิน�ำ้ค้างแขง็หรอืแม่คะนิง้ตาม

สถานที่บนเขาสูงเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่สวยงามอาทิยอดดอยภูกระดึงหรือหมู่บ้านหินสอ ต�ำบลปลาบ่า อ�ำเภอ

ภเูรอื จงัหวดัเลย อีกท้ังยงัมกีลุม่ชาตพินัธุห์ลายกลุม่อาศยัเพราะมอีาณาเขตติดกบัประเทศเพ่ือนบ้าน เช่น กลุม่

ชาตพินัธุม้์งและกลุม่ชาตพินัธุไ์ทด�ำในปัจจบัุนการท่องเทีย่วจังหวดัเลยมหีน่วยงานทีม่ส่ีวนร่วมในการประชาสมัพนัธ์

สนบัสนนุไม่ว่าจะเป็นต�ำรวจท่องเท่ียวหรอืหน่วยงานการศกึษาและพาณิชย์จงัหวดัเป็นต้น 

ทัง้นี ้จากการศกึษาส�ำรวจการท่องเทีย่วในจงัหวัดเลยในระยะเวลา 5 ปี มานัน้ มีการพฒันาเส้นทางการคมนาคม

ปรบัปรงุและขยายและเพิม่จ�ำนวนเทีย่วบนิในฤดกูาลท่องเทีย่วให้พอเพยีงกับความต้องการมากส่งผลให้มนีกัท่อง

เทีย่วเข้ามามากขึน้ การพฒันาผลติภณัฑ์ของฝากของทีร่ะลกึเพ่ือใช้ประโยชน์ได้จริงจึงเกดิขึน้ในงานวจัิยคร้ังนี้

คือ เป็นการออกแบบเพื่อตอบโจทย์ความเป็นอัตลักษณ์จังหวัดซึ่งหมายถึงแหล่งสถานที่ท่องเที่ยว ผู้วิจัยจึงได้

ศึกษาและส�ำรวจเส้นทางพร้อมทั้งร่างแบบและออกแบบในคอมพิวเตอร์โปรแกรมกราฟิกและพัฒนาเพื่อเป็น  

อตัลกัษณ์ของท่ีระลกึของจังหวัดเลยส่งเสรมิการท่องเทีย่วให้เพิม่มากขึน้ต่อไป

วตัถปุระสงค์

1. เพือ่ศกึษากระบวนการออกแบบผลติภณัฑ์ของท่ีระลกึส�ำหรบัแสดงเส้นทางท่องเทีย่วจงัหวดัเลย

2. เพือ่พฒันาผลติภัณฑ์ของท่ีระลกึส�ำหรบัแสดงเส้นทางท่องเท่ียวจงัหวดัเลย
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ประโยชน์ทีไ่ด้รบั

1. ท�ำให้ทราบถึงกระบวนการออกแบบของทีร่ะลกึส�ำหรบัแสดงเส้นทางท่องเทีย่วจงัหวดัเลย

2. ชมุชนหรอืผูป้ระกอบการสามารถน�ำไปต่อยอดเป็นสนิค้าชมุชนจังหวัดเลยได้

3. ได้ผลติภณัฑ์ของท่ีระลกึส�ำหรบัแสดงเส้นทางท่องเทีย่วจงัหวดัเลย

ขอบเขตของการวจิยั

ขอบเขตของเนือ้หา

1. ข้อมลูทัว่ไปของสถานท่ีท่องเท่ียวจงัหวดัเลย

2. ข้อมลูเกีย่วกบัผลติภณัฑ์ของท่ีระลกึจังหวดัเลย

ขอบเขตของการออกแบบ

1. ข้อมลูเกีย่วกบัทฤษฎกีระบวนการออกแบบอตัลกัษณ์

2. ออกแบบผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึส�ำหรบัแสดงเส้นทางท่องเทีย่วจงัหวดัเลย 1 ชดุ

ขอบเขตด้านพืน้ที่

ก�ำหนดพ้ืนทีใ่นการวจัิยได้แก่ แหล่งท่องเท่ียวส�ำคญัในจงัหวดัเลย 

ขอบเขตของประชากรและกลุม่ตวัอย่าง

ผูว้จิยั ได้ก�ำหนดขอบเขตของกลุม่ตวัอย่างในการตอบแบบสอบถาม แบบสมัภาษณ์ เกีย่วกบัผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึ

ส�ำหรบัแสดงเส้นทางท่องเทีย่วจงัหวดัเลย ในส่วนนีเ้ป็นวจัิยเชงิปริมาณเพ่ือวดัผล การออกแบบตามแนวทางที่

ได้วเิคราะห์และสร้างข้ึน โดยมรีายละเอยีด ดงันี้

1. กลุ่มประชากรและกลุม่ตวัอย่าง ได้แก่ ผูผ้ลติสนิค้า, ผูจ้�ำหน่าย, และผูซ้ือ้ผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึส�ำหรบัแสดง

เส้นทางท่องเท่ียวจงัหวดัเลย จ�ำนวน 50 คน ใช้วธิกีารสุม่แบบเจาะจง
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เครือ่งมอืทีใ่ช้ในการวจิยัและการเก็บรวบรวมข้อมลู

1. ศกึษากระบวนการออกแบบผลติภณัฑ์ของทีร่ะลึกส�ำหรับแสดงเส้นทางท่องเทีย่วจังหวดัเลย ประชากรและ

กลุม่ตวัอย่าง คือ ผูผ้ลติสนิค้า ผูจ้�ำหน่ายและผู้ซ้ือผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกส�ำหรบัแสดงเส้นทางท่องเท่ียวจงัหวัดเลย 

เพื่อหาอัตลักษณ์การแต่งกายไทด�ำนาป่าหนาด อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย จ�ำนวน 3 คน เครื่องมือที่ใช้วิจัย  

ผูวิ้จยัใช้แบบสมัภาษณ์เชิงลกึ และแบบสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง

2. พัฒนาผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกส�ำหรับแสดงเส้นทางท่องเที่ยวจังหวัดเลย ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง คือ  

นกัออกแบบ อาจารย์ ครูศลิปะ ทีม่ปีระสบการณ์ด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์ หรอืมผีลงานการออกแบบผลิตภัณฑ์

เพือ่ชมุชน ส�ำหรบัเป็นแนวทางออกแบบผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึส�ำหรับแสดงเส้นทางท่องเทีย่วจังหวดัเลย จ�ำนวน 

3 คน เครื่องมือที่ใช้วิจัย ผู้วิจัยใช้แบบ Focus Group Discussion

การเก็บรวบรวมข้อมลู 

การวจัิยครัง้นี ้เป็นการวจิยัเชงิคณุภาพและเชงิปรมิาณ ส�ำหรบักระบวนการออกแบบผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึส�ำหรบั

แสดงเส้นทางท่องเที่ยวจังหวัดเลย และพัฒนาผลิตภณัฑข์องที่ระลึกส�ำหรับแสดงเส้นทางท่องเที่ยวจังหวดัเลย 

ซึง่ผูว้จัิยได้ด�ำเนนิการรวบรวมข้อมลู ดงัน้ี

1. ข้อมูลเกี่ยวกับบริบท อัตลักษณ์ วิถีชีวิต ของคนจังหวัดเลยจากหนังสือ วารสาร งานวิจัย บทความ รวมทั้ง

ต�ำราทีเ่กีย่วข้อง

2. ข้อมูลจากการส�ำรวจความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญจากการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้น�ำชุมชน ผู้ประกอบการ ผู้จัด

จ�ำหน่าย นกัท่องเทีย่ว เกีย่วกับเส้นทางการท่องเทีย่วและของท่ีระลกึส�ำหรับจงัหวดัเลย จากนัน้วเิคราะห์ผลข้อมูล

โดยใช้หลักการและทฤษฎีการออกแบบเพื่อน�ำมาเป็นแนวทางส�ำหรับการพัฒนาผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกส�ำหรับ

แสดงเส้นทางท่องเท่ียวจังหวดัเลย

3. ข้อมูลจากแบบสงัเกตต่อการพฒันาผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึส�ำหรบัแสดงเส้นทางท่องเทีย่ว จงัหวดัเลย เพือ่หา

แนวทางในการออกแบบและพฒันาอย่างเหมาะสม

การด�ำเนนิการวจิยั

การศกึษาเร่ืองกระบวนการออกแบบผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึส�ำหรบัแสดงเส้นทางท่องเทีย่วจงัหวัดเลย มวัีตถปุระสงค์

เพือ่ (1) เพือ่ศกึษากระบวนการออกแบบผลติภณัฑ์ของทีร่ะลึกส�ำหรับแสดงเส้นทางท่องเทีย่วจังหวดัเลย และ 

(2) พัฒนาผลติภณัฑ์ของท่ีระลกึส�ำหรบัแสดงเส้นทางท่องเทีย่วจงัหวดัเลย ผูวจิยัศกึษารปูแบบผลติภณัฑ์ของท่ี

ระลกึส�ำหรบัแสดงเส้นทางท่องเทีย่วจงัหวัดเลย เพือ่นาํมาเปนแนวทางในการพฒันาจากนัน้ออกแบบผลติภณัฑ 
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จดัทาํแบบ รางรปูแบบแลวสรางเครือ่งมอืเครือ่งมือในการวิจัย ได้แก่ แบบสงัเกต แบบสอบถาม และแบบสมัภาษณ์

เชงิลกึ กลุม่ตวัอย่างทีใ่ช้จ�ำนวน 50 คน ได้แก่ ผู้ผลติสนิค้า ผูจ้�ำหน่ายและผูซ้ือ้ผลิตภณัฑ์ แลวนาํมาวเิคราะหขอมูล

และสรปุผลโดยมวีธิกีารดําเนนิการวจิยั ดังนี	้

ขัน้ตอนท่ี 1 ศกึษาข้อมลูเอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง เพือ่ให้ทราบบริบทจังหวดัเลยเกีย่วกบัวถิชีวีติ สภาพ

ทัว่ไปของจงัหวดัเพือ่สร้างกรอบแนวคดิในการศกึษาข้อมลู 

ขัน้ตอนท่ี 2 การเกบ็ข้อมลู เพือ่ส�ำรวจแหล่งท่องเทีย่วในจงัหวดัเลยโดยจ�ำกดัเส้นทางการท่องเทีย่วส�ำคญัและ

เป็นที่นิยมและนักท่องเที่ยวให้ความสนใจ รวมถึงการส�ำรวจแหล่งจัดจ�ำหน่ายสินค้าของที่ระลึกเพื่อศึกษาแบ่ง

เป็นช่วงระยะเวลาการเลือกสินค้ารวมทั้งราคาที่นักท่องเที่ยวสามารถซื้อได้ โดยการสอบถามและสังเกตการณ์

ตามแหล่งท่องเท่ียวท่ีส�ำคญัเหล่านัน้

ขัน้ตอนที ่3 การวเิคราะห์ข้อมลู โดยการสมัภาษณ์ผู้ทีเ่ก่ียวข้องกับการมส่ีวนร่วมส�ำหรบัการออกแบบผลิตภณัฑ์

การท่องเท่ียว สมัภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญ นกัวชิาการ ผูป้ระกอบการ ผูจ้ดัจ�ำหน่ายเพือ่น�ำข้อมลูไปสงัเคราะห์ส�ำหรบั

พฒันา

ขัน้ตอนท่ี 4 การพฒันาและการออกแบบร่างแบบเส้นทางแหล่งท่องเท่ียวตามกรอบแนวคดิ จากนัน้พฒันาโดย

การวาดภาพเส้นทางการท่องเท่ียวบนผลติภณัฑ์ แล้วสร้างต้นแบบโดยการพมิพ์ภาพวาดลงบนผ้าพันคอทดลอง

จดัจ�ำหน่ายและจดัแสดงเพือ่สวมใส่เพือ่ทดสอบความต้องการของตลาด

ข้ันตอนที ่5 ประเมนิผลอภปิรายผล สรปุผลเพือ่อภิปรายแนวทางเพือ่การออกแบบพฒันาผลิตภณัฑ์ของทีร่ะลกึ

ส�ำหรบัแสดงเส้นทางท่องเท่ียวจงัหวดัเลย

ผลการวจัิย

ผลการศกึษาจากการวจิยั ผูว้จิยัได้จ�ำแนกตามวัตถปุระสงค์ในการวจิยัได้ 2 ประเด็น ดังนี้

1. ศกึษากระบวนการออกแบบผลติภัณฑ์ของทีร่ะลกึส�ำหรบัแสดงเส้นทางท่องเทีย่วจงัหวัดเลย 

การค้นหาข้อมูลท่ีเกีย่วข้องกบัสิง่ท่ีต้องการศกึษาเพือ่ท�ำความเข้าใจเริม่ตัง้แต่การศกึษาเอกสารงานวจิยัและการ

ลงพ้ืนทีจ่รงิการส�ำรวจและศกึษาวเิคราะห์หาความจรงิในสภาวะของสงัคม เศรษฐกจิ วฒันธรรม ความต้องการ

และปัญหา เพือ่น�ำไปประกอบการออกแบบมากทีส่ดุ ในงานวจิยันีไ้ด้ศกึษารปูแบบการท่องเทีย่วจากพฤตกิรรม

ของนกัท่องเทีย่วถงึรปูแบบหรอืเส้นทางทีน่กัท่องเทีย่วนยิมไป โดยผูว้จิยัท�ำการลงพืน้ท่ีในแหล่งท่องเทีย่วและใช้

การสงัเกตสภาพแวดล้อม สอบถามชมุชน และนกัท่องเทีย่วท�ำการบนัทกึภาพและจดบนัทกึเพือ่น�ำข้อมลูทีไ่ด้มา

วเิคราะห์ สรปุจากนัน้จงึก�ำหนดรปูแบบการท่องเทีย่ว 
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ส�ำหรับขั้นตอนการพัฒนาท�ำโดยการคิดค้นเพื่อคาดหวังที่จะให้เกิดการค้นพบความรู้ ความเข้าใจ หรือเทคนิค 

วธิกีารใหม่ ๆ อย่างมีเหตมีุผลและเป็นระบบ รวมทัง้การน�ำสิง่ทีไ่ด้มกีารคดิค้นหรอืค้นพบมาแล้วท�ำการออกแบบ

เปลีย่นแปลงรวมทัง้ใช้เทคโนโลยใีหม่ปรบัปรงุคณุภาพให้ดมีากขึน้ ในงานวจัิยนีผู้ว้จัิยมขีัน้ตอนศกึษา 3 ขัน้ตอน 

ดงันี้

1.1 ร่างรูปแบบผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกแรงบันดาลใจจากแหล่งท่องเที่ยวของจังหวัดเลย โดยการค้นหา 

อัตลักษณ์ ของสถานที่นั้นๆ จากนั้นใช้เทคนิคจากโปรแกรมคอมพิวเตอร์กราฟิกมาช่วยในการออกแบบ

1.2 ก�ำหนดวสัดท่ีุใช้ส�ำหรบัสร้างผลติภัณฑ์ของทีร่ะลกึให้เหมาะสม ในงานวิจยันีก้�ำหนดวัสดเุป็นผ้าไหมเพราะ

มีขนาดเบาสามารถพกพาง่ายและเน้ือผ้ามีความมันเงาให้ความรู้สึกหรูหราเหมาะส�ำหรับเป็นของที่ระลึกสร้าง

คณุค่าทางจติใจแก่ผูร้บัและความทรงจ�ำท่ีดขีองนกัท่องเทีย่ว

1.3 สร้างผลิตภณัฑ์ของทีร่ะลกึเพือ่เป็นสญัลกัษณ์เส้นทางการท่องเทีย่วจงัหวัดเลย จากการส�ำรวจข้อมูลเพือ่

ท�ำการออกแบบโดยการลงพืน้ทีเ่พ่ือศึกษาเส้นทางท่องเทีย่วในจงัหวดัเลยจากการสมัภาษณ์ การสงัเกต ตามเส้น

ทางทีผู่ว้จัิยได้วเิคราะห์เพือ่หาอตัลกัษณ์ของแหล่งท่องเทีย่วเพือ่ประกอบการออกแบบ เช่น อตัลกัษณ์การท่อง

เทีย่วของอ�ำเภอเชยีงคานคอื การใส่บาตรข้าวเหนยีวตอนเช้าทีน่กัท่องเทีย่วมส่ีวนร่วมและถอืเป็นส่ิงยดึเหนีย่ว

จติใจทางพทุธศาสนาหรอืการไปเทีย่วด่านซ้ายทีม่ปีระเพณผีตีาโขนทีข่ึน้ชือ่ในเรือ่งของศลิปะเครือ่งแต่งกายและ

ลวดลายบนหน้ากากผีตาโขน ทั้งนี้ผู้วิจัยจึงได้ศึกษาอัตลักษณ์และเชื่อมโยงสถานที่ให้เกิดเป็นเส้นทางการท่อง

เทีย่วจงัหวดัเลย เป็นต้น

ผูว้จิยัศกึษาแนวทางการออกแบบสนิค้าท่ีระลกึจากทนุวฒันธรรมเพือ่น�ำมาประยกุต์ใช้กบังานวจิยัครัง้นีท้ีร่กัษา 

อตัลกัษณ์ของจงัหวดัเลยเกีย่วกบัสถานท่ีท่องเทีย่ว ดังนี ้(Ministry of Culture 2015, 8-9) 

(1) ใช้ลวดลายศลิปะและวฒันธรรมเข้าไปผสมผสานกบัการออกแบบสนิค้าทีร่ะลกึ

(2) ปรบัเปลีย่นสขีองสนิค้าท่ีระลกึแบบเดมิให้เป็นสแีบบไทย

(3) ปรบัเปลีย่นวสัดใุห้หาได้ง่ายจากท้องถ่ินและใช้การผลติด้วยมือแทนระบบอตุสาหกรรมเพือ่เสน่ห์และคณุค่า

ของงาน

(4) ใช้การดดัแปลงเช่ือมโยงสินค้า เช่น รูปร่าง รูปทรง ต�ำแหน่ง การใช้งาน มาเชือ่มโยงให้เป็นสนิค้าทีร่ะลกึแบบ

ใหม่

(5) การน�ำกราฟิกทีไ่ด้มาจดัวางแบบดัง้เดมิเป็นลวดลายเพือ่ง่ายต่อการน�ำไปใช้งานและสามารถน�ำไปใช้กบัสินค้า

ทีร่ะลกึแบบอืน่ได้
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(6) การเลยีนแบบหรือทดแทนวสัดเุช่น การน�ำลวดลายผวิตะกร้าจกัสานมาพมิพ์เป็นลวดลายกระเป๋า

(7) การปรับเปลี่ยนรูปแบบบรรจุภัณฑ์ให้มีความน่าสนใจและมีคุณค่ามากขึ้นเพื่อเป็นการเพิ่มมูลค่าของสินค้า 

ทีร่ะลกึ

(8) การเปลีย่นความคดิ เช่น ในพ้ืนท่ีของสถานทีน่ัน้ๆ อาจมีช่ือเสยีงเร่ืองการมวนยาสบู แต่ปัจจบุนัการมวนยาสูบ

นัน้ไม่ได้รบัความนยิมและอาจไม่เหมาะสมทีจ่ะส่งเสรมิให้คนสบูยา จงึต้องปรบัเปลีย่นความคดิมาใช้หมากฝรัง่

แท่งที่มีการห่อด้วยกระดาษสีขาวพิมพ์ลวดลายเลียนแบบมวนยาสูบแล้วน�ำมาใส่กล่องที่มีลวดลายจากทุนทาง

วฒันธรรมในท้องถ่ินให้สวยงามแทน

(9) การดดัแปลงรปูแบบการใช้งานและดดัแปลงความหมายของสนิค้าท่ีระลกึบางอย่างให้ตรงกบัความต้องการ

ของนกัท่องเทีย่ว เช่น นกัท่องเท่ียวบางคนอาจไม่นยิมแขวนวตัถบุชูา แต่อาจชืน่ชอบหรอืศรทัธาในสิง่ศกัด์ิสทิธิ์

ทีเ่ป็นมงคลของสถานที ่จึงมกีารดดัแปลงรปูแบบจากวัตถุบูชาเป็นก�ำไล แหวน หรอืเครือ่งประดบัต่างๆ ท่ีเป็นที่

นยิม

(10) การใช้ตวัแทนของสถานทีท่ีเ่รยีกว่า มาสคอต หรือ ตัวการ์ตูน เน่ืองจากมาสคอตท�ำหน้าท่ีเสมือนทูตประจ�ำ

ท้องถิน่และยงัสร้างความน่าสนใจท�ำให้นกัท่องเทีย่วสามารถจดจ�ำแหล่งท่องเทีย่วน้ันได้

ทั้งนี้ การใช้กราฟิกที่มีความชัดเจนสามารถสะท้อนอัตลักษณ์ของแต่ละพื้นที่ได้ แต่ต้องเป็นกราฟิกที่เฉพาะ 

เจาะจงของพืน้ท่ีหรอืแหล่งท่องเท่ียวนัน้ๆ ความส�ำคญัเกีย่วกบัของท่ีระลกึนัน้ถอืเป็นสือ่แทนความทรงจ�ำเกีย่ว

กบัการเดนิทางทีผู่ม้อบให้กบัผูร้บั ผูวิ้จยัจงึใช้แนวทางในการออกแบบผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึของวบิลูย์ ลีส้วุรรณ 

(Līsuwan 1989, 129-136) ดงันี้ 

 (1) การออกแบบของท่ีระลกึควรใช้วสัดภุายในท้องถิน่มากท่ีสดุ

(2) ผลงานทีผ่ลติจะต้องแสดงออกถึงลกัษณะเฉพาะของท้องถิน่ได้

(3) ขนาดน�ำ้หนกัของสนิค้าสามารถพกพาไปได้สะดวกและเหมาะสมกบัการจดัวางในร้าน

(4) สนิค้าควรมีทัง้ความสวยงามและแฝงไปด้วยประโยชน์ใช้สอยเพราะจะได้เปรยีบในการตดัสนิใจซือ้ได้มากกว่า

สนิค้าสวยงามเพยีงอย่างเดยีว

(5) ประดิษฐ์คิดค้นรูปแบบสินค้าใหม่ๆ โดยยังคงรักษาเค้าโครงเดิมของศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นหรือสอดแทรก 

อยูบ้่าง
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2. การพฒันาผลติภัณฑ์ของทีร่ะลึกส�ำหรับแสดงเส้นทางท่องเทีย่วจงัหวัดเลย 

จากการศึกษาอตัลกัษณ์ด้านการท่องเท่ียวของจงัหวดัเลย พบว่า มรีปูแบบการท่องเทีย่วเป็นธรรมชาตติามลกัษณะ

ภูมิประเทศและมีวัฒนธรรมประเพณีที่โดดเด่นในชุมชน ดังนั้นในงานวิจัยนี้จึงได้น�ำแนวคิดและแรงบันดาลใจ

ออกแบบกราฟิกเส้นทางการท่องเทีย่วจังหวดัเลยลงบนผ้าพนัคอเพือ่เป็นของทีร่ะลกึและส่งเสรมิการประชาสมัพนัธ์

การท่องเท่ียวในจงัหวดัสามารถน�ำไปใช้ได้ เพราะหมวกและผ้าพันคอเป็นสนิค้าทีร่ะลกึอนัดับ 2 ทีผู่ซ้ื้อตัดสนิใจ

ไม่ยากเพราะซ้ือแล้วใช้ได้เลย โดยทีส่นิค้าประเทศไทยมชีือ่เสยีงคอืผ้าไหมมใีห้เลอืกซือ้หลายประเภทรวมทัง้ผ้า

พนัคอและกระเป๋า เพราะผ้ามสีสีนัสวยงาม เนือ่งจากประเทศไทยมคีวามหลากหลายของผ้าไหม มหีลายสถาน

ท่ีมีชือ่เสยีงซ้ือผ้าไหมไทยแท้ (Theitravelchannel.tv, online) สอดคล้องกับแนวคดิของชมิด (Schmid 2013, 

Online) กล่าวว่าประเทศไทยมีชื่อเสียงในเรื่องอุตสาหกรรมผ้าไหม เพราะถือเป็นตัวแทนความหรูหราและมี

เอกลกัษณ์เฉพาะ อีกท้ังยังเป็นแหล่งอุตสาหกรรมผลติผ้าทีม่คีณุค่าและมคีณุภาพและคุม้ค่ามากทีส่ดุ งานออกแบบ

เน้นลวดลายทีเ่ป็นกราฟิกระบุแหล่งท่องเท่ียวท่ีชดัเจนและราคาไม่แพง (Samant 2017, Online) 

ในงานวิจัยนี้ผู้วิจัยร่างภาพต้นแบบแหล่งท่องเที่ยวในคอมพิวเตอร์โปรแกรมกราฟิกและปรับแก้ไขก่อนสร้าง 

ต้นแบบผลติภณัฑ์ ส�ำหรบัการใช้กราฟิกดไีซน์ช่วยสร้างอตัลกัษณ์ทีเ่กดิจากการวาดภาพด้วยลายเส้นในโปรแกรม

คอมพวิเตอร์จากนัน้ใช้เทคนคิการพิมพ์ลงบนวสัด ุเพือ่ให้นักท่องเทีย่วเหน็ภาพได้ชัดเจนมนี�ำ้หนักเบาและสามารถ

น�ำไปใช้ได้เลย สอดคล้องกบัสกุฤตา หรัิณยชวลติ (Hiranyachawalit 2559, 18) กล่าวว่า การสร้างนวตักรรม 

สินค้าที่ระลึกจากวัฒนธรรม สามารถท�ำได้โดยการใช้ผสมผสานเรขศิลป์ (graphic design) เป็นส่วนหนึ่งของ

สนิค้าท่ีระลกึ เช่น ลวดลาย สสีนั หรอืตวัอกัษรต่างๆ 

การเกบ็ข้อมลูการวจิยัเรือ่งกระบวนการออกแบบผลิตภณัฑ์ของทีร่ะลึกส�ำหรบัแสดงเส้นทางท่องเทีย่วจงัหวดัเลย 

ในครัง้นี ้ผูว้จิยัท�ำการศกึษาข้อมลูจากการค้นคว้าและลงพืน้ทีช่มุชนจงัหวดัเลยเพือ่ค้นหาอตัลกัษณ์และรปูแบบ

ของแหล่งท่องเท่ียว จากนัน้น�ำผลการศึกษามาวเิคราะห์หาอตัลกัษณ์และพฒันา

ทัง้นีผู้ว้จิยัวเิคราะห์กระบวนการออกแบบผลติภัณฑ์ของทีร่ะลกึส�ำหรบัแสดงเส้นทางท่องเทีย่วจงัหวดัเลยพบว่า 

จงัหวดัเลยมรูีปแบบการท่องเทีย่วแบ่งเป็น 2 ประเภท ได้แก่ การท่องเทีย่วแบบธรรมชาตแิละการท่องเทีย่วแบบ

ชมุชน มรีายละเอียดต่อไป ดงันี้

2.1 การท่องเทีย่วแบบธรรมชาติ 

พบว่ารูปแบบการท่องเที่ยวประเภทนี้มีในจังหวัดเลยเป็นส่วนใหญ่ เนื่องจากสภาพภูมิประเทศเป็นภูเขา ตาม

ค�ำขวญัทีว่่า “เมอืงแห่งหบุเขา สดุหนาวในสยาม” แสดงให้เห็นว่าจังหวัดเลย มท่ีีตัง้อยูบ่นพ้ืนท่ีห้อมล้อมด้วยภเูขา

รอบด้าน ท�ำให้มลีกัษณะเป็นจังหวดัท่ีอดุมไปด้วยต้นไม้และดอกไม้นานาพรรณ มีความอุดมสมบรูณ์ของดนิและ

น�ำ้ มแีม่น�ำ้ส�ำคญัทีเ่ป็นชวีติของคนเลยคอื แม่น�ำ้เลย มแีหล่งก�ำเนดิมาจากป่าภหูลวง ในเขตรักษาพันธ์ุสัตว์ป่า 

ภหูลวง จงัหวดัเลย ผ่านพืน้ท่ีบ้านโนนพฒันา บ้านเลยตาด ต�ำบลเลยวังไสย์ อ�ำเภอภหูลวงจงัหวัดเลย ซึง่ในระยะ
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ทางการไหลของแม่น�้ำเลยไหลผ่านพื้นที่อ�ำเภอ ภูหลวง อ�ำเภอวังสะพุง อ�ำเภอเมืองเลยและไหลลงสู่แม่น�้ำโขง

บริเวณพื้นที่บ้านคกมาด อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย ในงานวิจัยนี้ผู้วิจัยได้ก�ำหนดเส้นทางการท่องเที่ยวแบบ

ธรรมชาต ิจ�ำนวน 6 แห่ง ได้แก่ 

ภูกระดึง เป็นแหล่งท่องเที่ยวอันดับต้นๆ ที่นักท่องเที่ยวนึกถึงจังหวัดเลย มีเสน่ห์การท่องเที่ยวอยู่ที่เส้นทาง 

การเดินขึ้นระยะทางประมาณ 5 กิโลเมตร มีเส้นทางการเดินขึ้นที่หลากหลายเหมาะส�ำหรับนักท่องเที่ยวแนว

ผจญภยั นักท่องเทีย่วสามารถมาเทีย่วชมความงามบรรยากาศของภูกระดงึได้ในฤดหูนาวตัง้แต่เดอืนพฤศจกิายน

ถงึเดอืนมนีาคม เพราะมอุีณหภมูติ�ำ่เหมาะส�ำหรบัการเดินทาง

ภาพที ่1 ภาพกราฟิกภกูระดงึ (© Itsariyaphon Chaikulap 04/04/2018)

ภาพที ่2 ภาพกราฟิกผานกเค้า (© Itsariyaphon Chaikulap 04/04/2018)
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ผานกเค้า เป็นสถานทีท่่องเทีย่วแห่งแรกเมือ่เดนิทางเข้าสู่จงัหวดัเลยมีลักษณะและรูปร่างคล้ายค้างคาวเป็นหน้าผา

หนิตัง้อยูบ่รเิวณซ้ายมอืก่อนเข้าสูจ่งัหวดัเลยหากมาจากจงัหวดัขอนแก่น ถอืเป็นแหล่งท่องเทีย่วระหว่างจงัหวดั

เลยและจงัหวัดขอนแก่นความพเิศษของผานกเค้าอยู่ทีลั่กษณะของผานกเค้าเป็นภเูขาหนิสีด�ำ มต้ีนไม้ขึน้ปกคลมุ

อยู่ประปราย บรเิวณทีจ่ะมองเหน็เค้าโครงของนกเค้าได้ชดัเจนมศีนูย์เพาะช�ำกล้วยไม้ กองบ�ำรุง กรมป่าไม้ต้ังอยู่

อีกฟากถนน ลักษณะผาเหนอืจะงอยปากขึน้ไปมีลกัษณะเป็นหงอน ถัดลงมาเป็นหินกลมโคง้ต�่ำจากส่วนหงอน

ลงมาเป็นส่วนหัว ตรงกลางหัวมรีอยหินกะเทาะเป็นสส้ีมอยูใ่นต�ำแหน่งดวงตา ต�ำ่ลงมาจากส่วนหวัจะถงึแนวปีก

ทัง้สองข้างทีก่างออก ซึง่การท่องเท่ียวแห่งนีถ้อืเป็นจุดแวะพกัรถเพราะมร้ีานค้าร้านอาหารของฝากของทีร่ะลกึ

และสถานบีรกิารน�ำ้มนัคอยบรกิารเป็นอย่างดี

ภาพที ่3 ภาพกราฟิกภเูรอื (© Itsariyaphon Chaikulap 04/04/2018)

ภูเรือ ความสวยงามและเสน่ห์ของวนอุทยานแห่งชาติภูเรือคืออากาศที่เย็นสบายท่ามกลางทะเลหมอกลอยมา 

กระทบสัมผัสนักท่องเที่ยว อีกทั้งเส้นทางการเดินทางไปยอดภูไม่ล�ำบากเนื่องจากมีรถโดยสารบริหารงานโดย

ชุมชน ราคาเป็นกันเอง และเส้นทางระหว่างไปอุทยานนั้นเป็นทางผ่านในหลายๆ ต�ำบล อาทิ ต�ำบลไร่ม่วง  

ทีม่สีบัปะรดเป็นผลไม้ประจ�ำท้องถิน่ขึน้ชือ่ อีกทัง้ความสวยงามของดอกไม้ทีน่ยิมปลกูในฤดหูนาวถอืเป็นแหล่ง 

สร้างรายได้แก่ชมุชนอกีทางเลอืกหนึง่ 

ภาพที ่4 ภาพกราฟิกสวนหนิผางาม (© Itsariyaphon Chaikulap 04/04/2018)
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สวนหินผางาม หรือเรียกอีกชื่อว่าคุณหมิงเมืองเลย เป็นแหล่งท่องเที่ยวมีลักษณะทางกายภาพเหมือนชื่อ คือ  

หนิและผา ตัง้อยูใ่นอ�ำเภอหนองหนิช่วงระหว่างอ�ำเภอวงัสะพงุกับอ�ำเภอภกูระดึง เป็นภเูขาหนิปนูซ้อนเรยีงกนั

หลายขนาดอีกทั้งมีเส้นทางที่สามารถเดินทะลุหากันในแต่ละช่องทางได้ มีชื่อเรียกต่างกันตามลักษณะรูปร่าง 

ที่ปรากฏ เช่น หินไดโนเสาร์ หน้าผาท้อแท้ ซุ้มคารวะ ถ�้ำอรทัย เขาวงกต เจดีย์หิน กรอบรูปธรรมชาติ ก�ำแพง

เมอืงจนี ประตโูขง หนิมงกฎุ สวนหนิ และซุ้มนรก เป็นต้น

ภาพที ่5 ภาพกราฟิกภบู่อบดิ (© Itsariyaphon Chaikulap 04/04/2018)

ภบู่อบดิ ในระยะเวลา 5 ปี ทีผ่่านมาสถานท่ีท่องเทีย่วทีไ่ด้รบัความนยิมของนกัท่องเท่ียวทีต้่องมคีอื ภบู่อบดิ จาก

การส�ำรวจพ้ืนทีข่องผูว้จิยั การสงัเกตพฤตกิรรมนกัท่องเทีย่วนยิมมาสมัผสับรรยากาศหน้าหนาวของยอดภแูห่ง

นี ้เนือ่งจากต้องใช้ความพยายามในการเดินทางและการพสิจูน์ความสวยงามทีบ่อกต่อๆกนั ลกัษณะของสถานที่

คอืเส้นทางการเดนิท่ีลาดชนัแต่มีบันไดข้ึนสะดวก มจีดุแวะพกัเพือ่สกัการะไหว้พระและชมววิ อกีทัง้ไม่มร้ีานค้า

จ�ำหน่ายสนิค้าจงึไม่มขียะท�ำให้บรเิวณยอดภูมคีวามสะอาดสวยงาม 

ภาพที ่5 ภาพกราฟิกภทูอก (© Itsariyaphon Chaikulap 04/04/2018)
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ภูทอก ถือเป็นแหล่งท่องเที่ยวส�ำหรับชมทะเลหมอกแห่งใหม่ที่มีในรายชื่อเส้นทางการท่องเที่ยวหากมาอ�ำเภอ 

เชียงคานได้รบัความนยิมมากจากนกัท่องเทีย่วท่ีมาสมัผสั มลีกัษณะเป็นภเูขาสงูตัง้อยูบ่รเิวณรมิน�ำ้โขงบนถนน

เส้นแก่งคดุคูห่้างจากอ�ำเภอเชยีงคาน 3 กโิลเมตร เป็นสถานทีม่าสมัผสัอากาศชมทะเลหมอกก่อนลงไปใส่บาตร

ข้าวเหนยีว

2.2 การท่องเทีย่วแบบชมุชน 

พบว่ารปูแบบการท่องเท่ียวประเภทนีไ้ด้รับความนยิมส�ำหรบันกัท่องเทีย่วทีช่อบแลกเปลีย่นเรยีนรูป้ระสบการณ์ 

เป็นที่ทราบกันว่าจังหวัดเลยมีพื้นที่ติดกับประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว มีวิถีชีวิตวัฒนธรรม

ประเพณทีีค่ล้ายคลงึกนัและทีย่ดึเหนีย่วจติใจการรกัษาสจัจะระหว่างกนัและกนั ดงัเช่นพระธาตศุรสีองรกัเป็นสิง่

แสดงสจัจะสญัญาไมตรีบ้านพ่ีเมอืงน้องไม่ให้เกดิการสูร้บแย่งชงิดนิแดนกนัเป็นต้น ในงานวจิยันีผู้ว้จิยัได้ก�ำหนด

เส้นทางการท่องเท่ียวแบบชมุชน จ�ำนวน 3 แห่ง ได้แก่ 

ด่านซ้าย เป็นอ�ำเภอทีม่ศีลิปวฒันธรรมและประเพณทีีข่ึน้ชือ่ไปทัว่โลกจากงานประเพณบีญุหลวงทีสื่บทอดกนั

มานาน โดยเฉพาะการละเล่นแห่ผตีาโขนถอืเป็นจดุเด่นเน่ืองจากมกีารแต่งกายท่ีแปลกตา การวาดภาพลวดลาย

บนหน้ากากผตีาโขนทีท่�ำจากวสัดุธรรมชาตคิอืกาบมะพร้าวและการใช้วสัดเุหลอืใช้ของเศษผ้ามาเป็นเครือ่งแต่ง

กายรวมถงึมกีารละเล่นท่าทางประกอบเสยีงเพลงทีส่นกุสนาน มเีครือ่งประดบัทีน่�ำมาสวมใส่ตามร่างกายทีท่�ำให้

เกดิเสยีงเมือ่เคลือ่นไหวสร้างสสีนัภายในงาน รวมทัง้ให้นกัท่องเทีย่วมส่ีวนร่วมถ่ายภาพได้

ภาพที ่7 ภาพกราฟิกด่านซ้าย (© Itsariyaphon Chaikulap 04/04/2018)

เชียงคาน เป็นอ�ำเภอที่ตั้งอยู่ติดกับแม่น�้ำโขงฝั่งตรงข้ามเป็นประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  

ในปัจจบุนัถอืเป็นแหล่งท่องเท่ียวอนัดบัต้นๆ ของจงัหวัดเลยเม่ือนกัท่องเทีย่วนกึถงึ เนือ่งจากมีบรรยากาศสวยงาม

ของแม่น�ำ้โขง รวมถงึความมีมนษุสมัพันธ์และอัธยาศยัทีเ่ป็นมิตรของคนในชมุชน มีอาหารท้องถิน่ทีเ่ป็นเอกลกัษณ์

อาท ิต�ำด้องเด้ง (ส้มต�ำใส่ขนมจนีสดกดด้วยกระป๋องเจาะร)ู หรอืจะเป็นผลติภณัฑ์แปรรปูมะพร้าวแก้วทีมี่รสชาติ

อร่อยนุ่มลิ้นด้วยกรรมวิธีและสูตรดั้งเดิมที่ยากจะมีใครเหมือน รวมทั้งสถาปัตยกรรมในชุมชนที่ยังหลงเหลือให้ 
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นกัท่องเทีย่วได้พบเหน็คอืบ้านและก�ำแพงเมอืงเก่าทีส่�ำคญั วถิชีวีติดัง้เดมิทีเ่ป็นอตัลกัษณ์สร้างความประทบัใจ

คอื การใส่บาตรข้าวเหนยีวตอนเช้ารมิถนนเส้นล่างติดรมิน�ำ้โขง สร้างความรูส้กึประทบัใจแก่นกัท่องเทีย่วมริูล้มื

ภาพที ่8 ภาพกราฟิกเชียงคาน (© Itsariyaphon Chaikulap 04/04/2018)

ภาพที ่9 ภาพกราฟิกไทด�ำ (© Itsariyaphon Chaikulap 04/04/2018)

หมู่บ้านไทด�ำ เป็นหมู่บ้านที่มีกลุ่มชาติพันธุ์ไทด�ำที่อพยพมาจากประเทศเวียดนามข้ามมาอาศัยอยู่ที่บ้านนา 

ป่าหนาด ต�ำบลเขาแก้ว อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย เป็นสถานที่เพื่อการเรียนรู้วิถีชีวิต วัฒนธรรมประเพณี  

การละเล่นและความเช่ือการนบัถอืผเีจ้านายเป็นแนวทางปฏบัิตกิารใช้ชวีติ อีกท้ังมีผ้าทอท่ีเป็นอัตลักษณ์ของกลุ่ม

คอืผ้าซิน่ลายแตงโมและผ้าซิน่ลายนางหาญทีส่บืทอดจากรุน่สู่รุน่ต่อกนัมาเป็นภมิูปัญญาท้องถ่ิน เป็นสินค้าชุมชน

ทีส่ร้างรายได้ในครวัเรอืนเป็นอย่างดี

ดงันัน้ ของทีร่ะลึกจึงจ�ำเป็นต้องมอีตัลักษณ์เพือ่เชือ่มโยงความรูส้กึของคนกับความทรงจ�ำทีบ่่งบอกถงึความเป็น

ตวัเองสามารถใช้เป็นทนุไดโ้ดยอาจได้แรงบนัดาลใจทางแหล่งท่องเที่ยวธรรมชาต ิเรือ่งเล่าต�ำนาน อาหารหรือ

แม้แต่ขนบธรรมเนียมประเพณี ศิลปวัฒนธรรม และภูมิปัญญาเป็นต้น ทั้งนี้สามารถน�ำเทคนิคเกี่ยวกับการใช้

คอมพวิเตอร์กราฟิกเข้ามามบีทบาทในการพฒันาของทีร่ะลกึเพือ่การท่องเทีย่วรปูแบบอืน่ได้ด้วยเช่นกนั
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อภปิรายผล

การวิจัยคร้ังนี้ได้ผลการศึกษาส�ำหรับเป็นแนวคิดและกระบวนการออกแบบหาเส้นทางท่องเท่ียวจังหวัดเลย  

บรูณาการกับศลิปะคอมพวิเตอร์โปรแกรมกราฟิกเพือ่ถ่ายทอดผลงานการออกแบบลงบนผลติภณัฑ์ผ้าพนัคอมุง่

เน้นให้เกดิการน�ำไปใช้ประโยชน์ส�ำหรบัสวมใส่และเป็นภาพแผนทีเ่ส้นทางแหล่งท่องเทีย่วเพือ่ใช้เป็นของทีร่ะลกึ

ส่งเสรมิและประชาสมัพนัธ์จังหวดัเลยทีม่เีสน่ห์ดงึดดูนกัท่องเทีย่วเพราะมอุีณหภมูทิีห่นาวเยน็ จงึได้แรงบนัดาล

ใจออกแบบของที่ระลึกเป็นผ้าพันคอ สอดคล้องกับการออกแบบของนักออกแบบชาวไทยศศิวรรณ ด�ำรงศิริ  

ภาพที ่11 ภาพแสดงการใส่ผ้าพนัคอ (© Itsariyaphon Chaikulap 24/06/2018)

ภาพที ่10 ภาพกราฟิกเส้นทางท่องเทีย่วจงัหวัดเลย (© Itsariyaphon Chaikulap 04/04/2018)
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จากมหาวิทยาลัยศลิปากร ออกแบบผ้าพันคอลายร่วมสมยัโดยใช้เทคนคิคอมพวิเตอร์ซ่ึงให้แนวคดิว่าคอมพวิเตอร์

ช่วยให้งานออกแบบเรว็ขึน้ ประหยดัเวลาและแก้ไขง่ายกว่าการออกแบบบนกระดาษและยงัช่วยเรือ่งการประยกุต์

ลวดลาย การจดัองค์ประกอบช่องไฟรวมท้ังการใส่สีแบบใหม่ (Sin Khun 2018, online) 

ส่วนภาวิษา มีศรีนนท์ นักออกแบบอิสระที่มีผลงานเกี่ยวกับการพิมพ์ผ้าพันคอด้วยคอมพิวเตอร์กราฟิกลงบน 

แบรนด์ Mais Mais โดยออกแบบผ้าพนัคอลายกรุงเทพฯ ท่ีมคีวามเป็นไทยภายใต้แนวคดิคอื เท่ ร่วมสมัย สวยงาม 

น่ารัก ลกัษณะเหมอืนการวาดเส้นละเอยีดน�ำสถานทีท่่องเทีย่วในกรงุเทพฯ เช่น วดัพระแก้ว เอเชยีทคี ยกัษ์วดั

โพธิ ์ยกัษ์วดัแจ้ง เอาเรอืด่วนเจ้าพระยาและรถตุก๊ๆ ท�ำให้เกดิความน่าสนใจและบอกเล่าเรือ่งราวการท่องเทีย่ว

ด้วยเช่นกนั (Katchwattana 2018, online) รวมถงึมกีารรวบรวมการออกแบบของทีร่ะลกึเพือ่ส่งเสรมิการท่อง

เทีย่วมนีกัวจิยัหลายท่าน เช่น อรญั วานชิกร (Wānitchakō̜n 2018, 189-190) พัฒนาสินค้าโดยน�ำอตัลักษณ์

ไทยให้หน่วยงานภาครฐัเพือ่ส่งเสรมิแนวคดิการประยกุต์ใช้แท่งยาถมด�ำไร้สารพษิ โดยบรูณาการร่วมกบัแนวคดิ

ทีไ่ด้แรงบนัดาลใจในการออกแบบสถาปัตยกรรมไทยจากภาพลกัษณ์ของแหล่งท่องเทีย่วรอบเกาะรัตนโกสนิทร์

แต่ละที่มาตัดทอนเส้นสายจนเกิดเป็นผลิตภัณฑ์ที่มีความเป็นอัตลักษณ์และเป็นสิทธิบัตรของมหาวิทยาลัย

ศรนีครนิทรวโิรฒ 

ส่วนอตกิานต์ สทุธวิงษ์ และศภุรกั สวุรรณวจัน์ (Sutthiwong and Suwanwat 2016, 157-158) ได้ออกแบบ

ลายพมิพ์ผ้าตนีจกส�ำหรบัสร้างสรรค์แฟชัน่ร่วมสมยัจากภูมปัิญญาไทยพวน จงัหวดัสโุขทยั ในงานวิจยัได้ศกึษา

ลายพมิพ์ผ้า ตนีจก 9 ลายโบราณ ทีไ่ด้รบัแรงบนัดาลใจจากธรรมชาต ิความเช่ือ ขนบธรรมเนยีมประเพณ ีเม่ือ

น�ำมาออกแบบและประเมนิความพงึพอใจจากผู้เข้าชมพิพิธภณัฑ์ผ้าสาธรจังหวดัสุโขทยั พบว่ามคีวามพึงพอใจ

ในระดบัมาก 

ข้อเสนอแนะ

1. ควรศึกษาแหล่งท่องเทีย่วในจงัหวดัเลยและท�ำเส้นทางแบบกราฟิกอย่างละเอยีดในแต่ละแห่งแล้วพมิพ์ภาพ

ลงบนผ้าเพือ่ให้มหีลายรปูแบบมากข้ึน

2. ควรพฒันาต่อยอดเป็นผลติภณัฑ์ของทีร่ะลึกอืน่ทีม่อัีตลักษณ์จังหวดัเลย หรือการเปรียบเทยีบการออกแบบ

ของทีร่ะลกึจากแหล่งท่องเท่ียวในจงัหวดัข้างเคยีง

3. ควรมรีปูแบบของทีร่ะลกึอตัลกัษณ์จงัหวดัเลยทีห่ลากหลายเพ่ือส่งเสรมิการประชาสมัพันธ์และการท่องเทีย่ว 

อกีทัง้เป็นทางเลอืกแก่ผูส้นใจเพือ่น�ำไปต่อยอดการใช้งาน

4. ควรท�ำการวจัิยเกีย่วกบัการออกแบบของทีร่ะลกึโดยให้ชมุชนมส่ีวนร่วมในการหาอตัลักษณ์เฉพาะของตนเอง

เพือ่น�ำไปต่อยอดในการพฒันาผลติภัณฑ์
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บทคดัย่อ

งานวจิยันีม้วีตัถุประสงค์คอื (1) การศกึษารปูแบบศลิปะ ร่วมกับเอกสารทางประวติัศาสตร์ และข้อมูลทางโบราณคดี 

เพือ่สร้างองค์ความรูท้างประวติัศาสตร์ศลิปะ และ (2) น�ำผลการศกึษาไปสูก่ารออกแบบรปูแบบสนันษิฐานซาก

โบราณสถาน ผลการศกึษาพบว่า

1. แหล่งซากโบราณสถานประเภทวัด จ�ำนวน 16 แห่ง มีการวางผังอาคารเขตพุทธาวาสในแนวแกนทิศ 

ตะวันออก-ตะวันตก เน้นการวางวิหาร-เจดีย์ประธาน หันหน้าไปทางทิศตะวันออกเป็นหลัก นับว่าเป็นกลุ่มที่

พบมากที่สุดในเมืองโบราณเวียงลอ มีตัวอย่างส�ำคัญท่ีสามารถสร้างจินตทัศน์ด้วยแบบสันนิษฐาน 3 มิติ คือ  

วัดพระแก้ว และวัดศรีชุม

2. ลักษณะเด่นของวิหาร สามารถสร้างจินตทัศน์ด้วยแบบสันนิษฐาน 3 มิติ ออกเป็น 4 กลุ่มคือ 1) วิหารแบบ

ยกเก็จด้านหน้า 1 ช่วง 2) วหิารแบบผงัสีเ่หล่ียมผนืผ้า 3) วหิารปราสาท 4) วหิารรปูแบบพเิศษ โดยเทยีบเคยีง

จากเทคนคิการสร้างวหิารแบบล้านนา (มอกวิหาร) ส่วนลักษณะเด่นของเจดีย์ พบเจดีย์รปูแบบพเิศษทีน่่าจะเป็น

ลกัษณะร่วมในลุม่น�ำ้อิงท่ีสามารถสร้างจนิตทัศน์ด้วยแบบสนันษิฐาน 3 มติิ คอื เจดีย์ลอมธาตุ

3. งานศลิปะโบราณเวยีงลอ มคีวามสัมพนัธ์เครอืข่ายเมอืงโบราณในลุม่น�ำ้องิ กบับ้านเมอืงในเขตลุม่น�ำ้โขงตอน

บนทัง้จากเชยีงแสน และหลวงพระบาง และบ้านเมืองในล้านนา - สโุขทยั ทัง้ยังสมัพนัธ์กบัข้อมูลทางโบราณคดี

และจารกึทีช้ี่ให้เหน็ความส�ำคญัของเมอืงลอในช่วงพุทธศตวรรษที ่21 - 24 อกีประการหนึง่ด้วย

ค�ำส�ำคญั: มรดกศลิปกรรมโบราณ, เวยีงลอ, รปูแบบสนันษิฐาน

* บทความวิจัยนีป้รบัปรงุจากโครงการวจิยัเรือ่ง “การศึกษามรดกศิลปกรรมในเมอืงโบราณเวยีงลอ: รปูแบบศิลปะและข้อสนันิษฐาน

แบบโบราณสถาน” ได้รับทุนสนับสนุนการวิจัยจากส�ำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) ภายใต้ชุดโครงการมุ่งเป้าฯ 

มนษุยศาสตร์ ประจ�ำปีงบประมาณ 2559

การศกึษามรดกศลิปกรรมในเมืองโบราณเวยีงลอ: รปูแบบศลิปะ
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Abstract

The objectives of this research project are (1) to study on the patterns of art from historical 

documents and archaeological information in order to build up body of knowledge of art 

history; and (2) the findings from the study will lead to the presumed designs of the  

reconstructed ruins. The findings are as follows.   

1. There are 16 monastery ruins that had the plan consisting of Phutthawat (public area) that 

laid in the east - west alignment, with the Vihara (main chapels/pantheons) and principle  

pagodas facing the east mainly. They are most found in Wiang Lo Ancient City. The key  

examples that have had the 3D images of presumed reconstruction are Phra Kaeo Temple and 

Si Chum Temple.    

2. The key patterns of Vihara that have had 3D images of presumed reconstruction can be 

divided in 4 groups, namely, 1) Vihara with 1 section of Yok Ket (the decoration parts extended 

from walls with stepped extended corners); 2) Vihara with rectangular plan; 3) pantheons; and 

4) Vihara with special characteristics, compared with the technique of the construction of  

Vihara in Lanna Style (Mok Vihara). As for the pagodas, the unique characteristics that are  

interesting are supposed to be the common features of pagodas in the area of Ing River Basin. 

An example of the pagoda with 3D image of presumed reconstruction is Lom That Pagoda.  
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3. Art works in Wiang Lo Ancient City show the network and relationship between ancient 

cities in Ing River Basin and civilizations in the areas of Upper Mekong River Basin such as Chiang 

Saen and Luang Phrabang, as well as civilizations in Lanna and Sukhothai Kingdoms. In addition, 

these findings also concur with archaeological information and information from inscriptions 

that points out the significance of Lo City from 21st Buddhist Century to 24th Buddhist Century 

as well. 

Keywords: Ancient Art Heritage, Wiang Lo, Presumed Reconstruction Images
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ทีม่าและความส�ำคญัของการวจิยั

“เวยีงลอ” เป็นเมอืงโบราณส�ำคญัท่ีต้ังอยูใ่นพืน้ทีลุ่ม่น�ำ้องิตอนกลาง จากหลกัฐานเอกสารทางประวตัศิาสตร์ พบ

ว่าเร่ิมปรากฏความส�ำคญัขึน้ในระยะแรกของการก่อตัง้อาณาจกัรล้านนา และเป็นหนึง่ในพืน้ทีก่ารปกครองสมัย

โบราณตามระบบพนันาของเมอืงพะเยาในช่วงพุทธศตวรรษที ่19 ความส�ำคัญของเมอืงลอในฐานะกลุ่มเมอืงการ

ค้าโบราณทางตอนในท่ีเช่ือมโยงเส้นทางลุม่น�ำ้องิ ลุม่น�ำ้ยม กบัเมอืงสโุขทัย เชือ่มโยงสูก่ารค้าในเขตลุม่น�ำ้โขง จงึ

ท�ำให้เวียงลอ เป็นจุดส�ำคัญของระบบเศรษฐกิจการเมืองอีกแห่งหนึ่งในยุคล้านนาสมัยจารีต (Walliphodom 

2002, 207-238)

สภาพเมืองโบราณในปัจจุบันนั้น ตั้งอยู่ในเขตแอ่งจุน - เทิง ตัวเมืองโบราณตั้งในพื้นที่ราบดอยจิกจ้อง ปรากฏ

ผังเมืองโบราณที่มีแม่น�้ำอิงไหลผ่านกลางเมือง ภายในพบซากโบราณสถานจ�ำนวนมาก ต่อมากรมศิลปากรได้

ด�ำเนินงานทางโบราณคดีโดยส�ำนักศิลปากรที่ 7 จังหวัดน่าน ภายใต้โครงการอนุรักษ์และพัฒนาเมืองโบราณ 

เวยีงลอ อ�ำเภอจนุ จงัหวดัพะเยา ในช่วง พ.ศ. 2546 - 2548 มกีารขดุค้น ขุดแต่ง และบูรณะกลุม่โบราณสถาน 

ในพืน้ทีเ่วยีงลอ โดยแบ่งออกเป็น 2 กลุม่ส�ำคญั กลุ่มโบราณสถานบริเวณฝ่ังใต้แม่น�ำ้องิและฝ่ังเหนอืของแม่น�ำ้

องิ (ใหม่) พบกลุม่โบราณสถานมากกว่า 16 แห่ง (Cher green 2007, Unpublished manuscript)

กว่าทศวรรษทีผ่่านมา (พ.ศ. 2450 - 2560) พบปัญหาส�ำคญัจากภยัน�ำ้ท่วม การปรับพืน้ท่ีการเกษตร การบกุรกุ 

ก่อให้ซากโบราณสถานเหล่านีเ้สือ่มสภาพไปตามล�ำดบั ประกอบกบั ผลการขุดค้น ขดุแต่ง บรูณะโบราณสถาน 

และโบราณวัตถุท่ีพบ ยังมิได้น�ำมาสู่การวิเคราะห์ประมวลผลทางด้านรูปแบบศิลปกรรม ซึ่งในมิติของการวิจัย

ทางประวัติศาสตร์ศิลปะจะเป็นส่วนส�ำคัญท่ีท�ำให้ซากโบราณสถานและโบราณวัตถุกลับมามีคุณค่าและ 

ความส�ำคัญขึ้น ทั้งในมิติการศึกษารูปแบบศิลปะ การออกแบบรูปแบบสันนิษฐาน และการเชื่อมโยงถึงความ

เคลื่อนไหวของผู้คนในอดีต 

วตัถปุระสงค์การวจิยั

1. ศึกษารูปแบบศิลปะร่วมกับเอกสารประวัติศาสตร์ ข้อมูลโบราณคดี เพื่อสร้างองค์ความรู้ทางประวัติศาสตร์

ศลิปะ 

2. น�ำผลการศกึษาไปสูก่ารออกแบบรปูแบบสนันษิฐานซากโบราณสถาน

วธิกีารวจัิย

1. ขอบเขตข้อมลูทีใ่ช้ในการศกึษา 

กลุ่มซากโบราณสถานในเมืองโบราณเวียงลอ ปัจจุบันอยู่ในพื้นที่เทศบาลต�ำบลลอและเทศบาลต�ำบลหงส์หิน 
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อ�ำเภอจุน จังหวัดพะเยา ศึกษาเฉพาะแหล่งโบราณสถานประเภทวัดที่มีการขุดค้น ขุดแต่ง และบูรณะ เมื่อ  

พ.ศ. 2547-2550 จ�ำนวน 16 แห่ง (ภาพท่ี 1 และ 2)

2. ขอบเขตการออกแบบรปูแบบสันนษิฐาน

2.1 รปูแบบสนันษิฐานจากซากวิหาร และเจดีย์เป็นหลกั เสนอจนิตทศัน์ทีเ่ป็นไปได้ของรปูแบบศลิปะ

2.2 เน้นกลุ่มโบราณสถานขนาดใหญ่ และมีร่องรอยหลักฐานรูปแบบศิลปกรรมที่น่าสนใจ ร่วมกับข้อมูลทาง

โบราณคด ีจารกึและเอกสารทางประวตัศิาสตร์ คดัเลอืกจ�ำนวน 2 แห่ง คอื 1) วดักูพ่ระแก้ว และ 2) วดัศรชีมุ

3. ขัน้ตอนการวจัิย

3.1 ทบทวนวรรณกรรมและสถานภาพองค์ความรูจ้ากภาคเอกสาร ร่วมกบัศกึษาข้อมลูภาคสนามจากแหล่งทีต่ัง้

ของงานโบราณสถานและงานศลิปกรรม

3.2 ศึกษาข้อมูลงานโบราณสถาน และงานศิลปกรรม ผ่านการบันทึกภาพ การจัดท�ำแบบโบราณสถาน  

การคัดลอกลายเส้น/ จัดท�ำแผนผังและภาพประกอบ

3.3 ศกึษารปูแบบศิลปะ เพือ่อธบิายความสมัพันธ์ระหว่างงานโบราณสถาน ร่วมกบัเอกสารทางประวติัศาสตร์ 

และข้อมูลทางวฒันธรรมอืน่ๆ

3.4 น�ำองค์ความรูจ้ากการวิเคราะห์รปูแบบศลิปะ เพือ่สร้างรปูแบบสนันษิฐานกลุม่โบราณสถานทีส่�ำคญั

3.5 สร้างแบบสนันษิฐานและให้ผูเ้ชีย่วชาญตรวจสอบรปูแบบ

3.6 สรปุผลการศึกษา

4. ข้อตกลงในการออกแบบรูปแบบสนันษิฐาน

4.1 ซากโบราณสถานประเภทวหิาร มกีารซ่อมสร้างทบัซ้อนกนัหลายครัง้ จงึใช้ข้อมลูทีอ่าจระบไุด้ว่าเป็นการซ่อม

สร้างครัง้สดุท้ายเป็นหลกัในการน�ำเสนอแบบสนันิษฐาน

4.2 การขึน้รปูแบบสนันษิฐานได้ขอความอนเุคราะห์การตรวจสอบความถกูต้องทางเทคนคิเชงิช่างจาก อาจารย์

ธวชัชยั ท�ำทอง สาขาวชิาการท่องเท่ียว คณะวทิยาการจดัการ มหาวทิยาลยัราชภฏัล�ำปาง ผู้เช่ียวชาญด้านการ

สร้างวหิารแบบล้านนา และ อาจารย์ณฏัฐเขต มณีกร สาขาสถาปัตยกรรม คณะเทคโนโลยอีตุสาหกรรม มหาวทิยาลยั

ราชภฏัเชยีงราย ผูเ้ชีย่วชาญด้านการเขียนแบบสถาปัตยกรรมล้านนา
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ภาพที ่1 กลุม่ข้อมลูโบราณสถานทีใ่ช้ในการศกึษา
(© Chankhanit Arvorn 2018) ภาพหมายเลข 7 10,11,14,16 (ส�ำนักศลิปากรที ่7 จงัหวดัน่าน, 2547-2548)

ภาพที ่2 แหล่งทีต่ัง้กลุ่มโบราณสถานทีใ่ช้ในการศกึษา 
(© Chankhanit Arvorn ปรบัปรงุจาก ส�ำนกัศลิปากรที ่7 จงัหวัดน่าน 2547-2548) 
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ผลการวจัิย

1. ภมูศิาสตร์เวยีงลอ

“น�ำ้องิ” มต้ีนก�ำเนดิจากเทอืกเขาเขตอ�ำเภอพาน จังหวดัเชยีงรายในปัจจุบนั ไหลลงสู่ทศิตะวนัออกเฉียงใต้ใน

เขตจงัหวดัพะเยา และไหลออกสูแ่ม่น�ำ้โขงในพืน้ทีอ่�ำเภอเชียงของ จงัหวัดเชียงราย เส้นทางน�ำ้อิงในอดตีจงึเป็น

เส้นทางหลกัทีห่ล่อเลีย้งชมุชนโบราณต่างๆ หรอือาจเรยีกว่า “กลุม่เมอืงโบราณลุม่น�ำ้องิ” แบ่งพืน้ทีช่มุชนเมอืง

โบราณออกเป็น 3 พืน้ทีค่อื ลุม่น�ำ้องิตอนล่าง (ส่วนต้นน�ำ้) ตัง้แต่ในเขตอ�ำเภอแม่ใจ อ�ำเภอเมอืงพะเยา อ�ำเภอ

ดอกค�ำใต้ อนัเป็นทีต่ัง้ของกลุม่เมอืงโบราณพะเยา และอืน่ๆ ลุม่น�ำ้องิตอนกลาง ตัง้แต่ อ�ำเภอจนุ อ�ำเภอเชยีงค�ำ 

และบางส่วนของ อ�ำเภอเทงิ จงัหวดัเชียงราย อนัเป็นทีตั่ง้ของเมอืงโบราณเวยีงลอ และอืน่ๆ ลุ่มน�ำ้องิตอนบน 

ตัง้แต่ อ�ำเภอเทงิ อ�ำเภอพญาเมง็ราย อ�ำเภอขนุตาล อ�ำเภอเชยีงของ อนัเป็นทีต่ัง้ของเมอืงโบราณเทงิ เมอืงโบราณ

เชยีงของ และอืน่ๆ (ส่วนปลายน�ำ้) (Sīsōphāk 1995, 45)

“เมอืงลอ” มกัปรากฏชือ่ร่วมกบัเมอืงโบราณอืน่ๆ ทีอ่ยูใ่นปริมณฑลอ�ำนาจของกษตัรย์ิในลุม่น�ำ้องิโบราณ ตวัอย่าง

ในสมยัพระยาเจืองเมือ่มกีารเกณฑ์ไพร่พล กล่าวถงึเมอืงโบราณคอื เมอืงพะเยา เมอืงลอ เมอืงเทงิ ชลาว หงาว 

กาว ออย พราน งาว แช่เลียง เชียงแช่ ดอด หนองขวาง แช่หลวง แช่หน เมืองวัง เป็นต้น อาจกล่าวได้ว่าการ

เลอืกทีร่าบแอ่งจนุ - เทงิ เป็นกลุม่เมอืงในเขตลุม่น�ำ้องิตอนกลาง น่าจะเกดิขึน้ในช่วงพทุธศตวรรษที ่19 พัฒนาการ

ตามโครงสร้างการปกครองตามระบบศกัดินาจารตีไท เวยีงลอจงึมสีถานะเป็นหน่วยปกครอง “พนันาลอ” โดย

อาจมีเมืองโบราณเวียงลอ เป็นศูนย์กลางการปกครอง ท�ำให้เกิดการสร้างแนวคูน�้ำ - คันดินและก�ำแพงเมือง

โบราณ (ภาพที่ 2)

สณัฐานของเมอืงโบราณเดิม น่าจะใช้เส้นทางน�ำ้ปิงเก่าซึง่ไหลอ้อมเมอืงทางทิศตะวนัตกเฉียงเหนอื ผงัแนวก�ำแพง

เมอืงโบราณจงึมลีกัษณะเทลาดเลก็น้อยจากทศิตะวนัตกเฉยีงเหนือไปสู่ทิศตะวนัออก และมรีปูไม่สม�ำ่เสมอตาม

ภูมิประเทศที่หลีกเว้นเส้นทางน�้ำอิงที่ไหลคดโค้ง ดังนั้น บริเวณทิศตะวันตกเฉียงเหนือจึงปรากฏร่องรอยของ 

ร่องน�ำ้ - คนู�ำ้ท่ีเชือ่มโยงเป็นแนวรบัน�ำ้ - กัน้น�ำ้ รวมทัง้เป็นทีต้ั่งของกลุม่โบราณสถานขนาดใหญ่ เช่น พระธาตุ

บุนนาค กู่บัวบก กู่ต้นเดื่อ เป็นต้น ต่อมา เมื่อน�้ำอิงเปลี่ยนทิศทางการไหลผ่านกลางเขตเมืองโบราณเวียงลอ  

จงึท�ำให้เมอืงโบราณแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ยงัไม่มีหลกัฐานแน่ชดัถงึระยะเวลาของการแปรเปลีย่นนี้

2. เวยีงลอจากเอกสารทางประวติัศาสตร์

เอกสารทางประวตัศิาสตร์ทีม่อีายใุนช่วงพทุธศตวรรษที ่21 ได้ชีใ้ห้เหน็ว่า “เมอืงลอ” ถอืเป็นเขตปกครองหนึง่

ของเจ้าเมอืงพะเยา โดยต�ำแหน่งผูป้กครองในระดับ “หมืน่” ภายหลงัช่วงต้นพทุธศตวรรษที ่22 ในระยะแรกที่

พม่าปกครองล้านนา มกีารก�ำหนดให้เวียงลอ และอกี 5 เมือง รวมเป็น 6 เมือง อยูใ่นเขตปกครอง “เมืองพะเยา

หลวง” เพือ่สะดวกต่อการควบคมุ ท้ังนี ้พ.ศ. 2186 ชนชัน้ปกครองพม่าให้เจ้าเมอืงลอมฐีานะเทยีบเท่าเจ้าเมอืง

สาด ต่อมาในช่วงต้นพทุธศตวรรษที ่24 พญากาวลิะจงึตเีมอืงลอ เมอืงเทงิ พร้อมกบักวาดต้อนผูค้นจากเมอืงทัง้

สองถวายพระบาทสมเดจ็พระเจ้าตากสนิ เมือ่ พ.ศ. 2322 (Wichienkeeo 1999, 170-174) 
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ภายหลังการจัดการปกครองหัวเมืองประเทศราชล้านนาในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25 “เมืองลอ”ถูกจัดอยู่ใน 

เขตปกครอง “แขวงน�้ำอิง” ประกอบด้วย เมืองเชียงค�ำ เมืองเชียงแลง เมืองเทิง เมืองหงาว เมืองเชียงของ  

เมืองเชียงเคี่ยน เมืองลอ เมืองมิน ที่ว่าการแขวงตั้งที่เมืองเทิง โดยขึ้นกับเจ้าผู้ครองนครน่าน ในช่วงครึ่งหลัง 

พทุธศตวรรษที ่25 เป็นต้นมา เมอืงลอจงึถกูจดัต้ังเป็นหมูบ้่านหนึง่ทีข่ึน้กับ อ�ำเภอเชยีงค�ำ จังหวดัพะเยา และ

อ�ำเภอจนุ จงัหวดัพะเยาในท่ีสดุ

3. จารกึส�ำคัญทีสั่นนษิฐานว่าพบในพ้ืนทีเ่มอืงโบราณเวยีงลอ

ประชมุจารึกเมอืงพะเยา พบจารกึทีก่ล่าวถงึการสร้างวดั การอุทศิวตัถุสิง่ของ การกลัปนาผูค้นไว้ในเวยีงลอจ�ำนวน 

4 หลกัส�ำคญั แต่จากการตรวจสอบของผูวิ้จยัแล้วพบว่า น่าจะมเีพยีง 3 หลกัทีร่ะบถุงึชือ่บคุคล สถานทีท่ีส่อดคล้อง

กบัจารกึหลกัอืน่ๆ ท่ีน่าจะพบในเมอืงโบราณเวยีงลอ ประกอบด้วย

3.1 ชร.63 จารึกวัดดุสิตาราม อักษรฝักขาม จ.ศ. 858 พ.ศ. 2039 สรุปค�ำอ่าน (แปล) ได้ว่า มหาเถรมงคล

ปัญญาเป็นประธานในการสร้างอารามชือ่ว่าดสุติตาอาราม ถวายเป็นกุศลแด่เจ้าแสนกัลยาณ เจ้าหวัแสน มคีวาม

ยนิดยีิง่ เจ้าหวัแสนกลัยาณจงึได้มอบพระพทุธรปูมนี�ำ้หนกัหมืน่ห้าพนัทอง (พระพุทธรปูหล่อ?) มาไว้ในวดั พร้อม

กบับรจิาคเงนิ และกลัปนาคนมาดแูลรกัษาพระพทุธรปูองค์นี ้(Inscriptional history of Phayao 1995, 184 

- 189)

3.2 พ.ย. 8 จารึกหมืน่ลอเทพสร้างวดัป่าใหม่ อกัษรฝักขาม ระบจุลุศักราช 859 พ.ศ. 2040 สรปุค�ำอ่าน (แปล) 

ได้ว่า เจ้าหมืน่ลอเทพศรีจฬุา ได้นิมนต์พระมหาเถรมธรุส ในส�ำนกัมหาสามีเจ้าสวรสหีเจ้ามาสร้างวดัป่าใหม่ เพ่ือ

ถวายการกุศลครัง้นีแ้ด่พระเป็นเจ้าทัง้สองพระองค์ (ซึง่อาจหมายถงึพระเมอืงแก้วและพระราชชนน?ี) พระมหา

เทวีเจ้ามอบเงินมาร่วมการกุศลและให้กัลปนาที่นากับผู้คนไว้กับวัดแห่งนี้ แบ่งออกเป็นไว้ส�ำหรับเป็นที่นาแก่

พระพุทธรูปส่วนหนึ่ง เป็นนาจังหันแก่เหล่าสงฆ์ส่วนหนึ่ง รวมทั้งได้กัลปนาผู้คนไว้ส�ำหรับพระพุทธรูปในวิหาร  

ไว้ส�ำหรบัดแูลรกัษาพระอโุบสถ ไว้ส�ำหรบัหอพระไตรปิฎก (Inscriptional history of Phayao 1995, 202-209)

3.3 พ.ย. 28 จารึกเจ้าหมื่นลอมงคล อักษรฝักขาม ระบุจุลศักราช 862 พ.ศ. 2043 สรุปค�ำอ่าน (แปล) ได้ว่า 

เจ้าหม่ืนลอมงคล ได้อัญเชิญพระมหาเถรมธุรสเจ้า มาเป็นประธานในการสร้างพระมหาเจดีย์ส�ำหรับบรรจุ 

พระสารีริกธาตุ (ภาพที่ 3) (Inscriptional history of Phayao 1995, 240 - 246)

ข้อมูลจากจารึกสอดคล้องกับเอกสารทางประวัติศาสตร์ ในประเด็นที่ว่าในช่วงพุทธศตวรรษที่ 21 ผู้ปกครอง 

เมอืงลอ มตี�ำแหน่งในระดบั “หมืน่” ภายใต้การควบคมุของเจ้าเมอืงพะเยาและกษตัรย์ิเชยีงใหม่ 
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การศกึษามรดกศลิปกรรมในเมืองโบราณเวยีงลอ: รปูแบบศิลปะและข้อสันนษิฐานรปูแบบโบราณสถาน

(ตารางที ่1) สันนษิฐานว่าระบบเจ้าผูป้กครอง น่าจะปรากฏสบืมาจนถงึช่วงพทุธศตวรรษท่ี 24 (ภาพที ่4)

ตารางท่ี 1 สรุปรายชือ่ผูป้กครองเมอืงพะเยาทีพ่บในจารกึและเอกสารทางประวตัศิาสตร์

รายชือ่ผูป้กครองเมืองลอ
พทุธศตวรรษท่ี 21

กษตัรย์ิเมอืงเชยีงใหม่ / ช่วงเวลาครองราชย์

หมืน่ยีล่อ พระเจ้าตโิลกราช / พ.ศ. 1985-2030

หมืน่ยอด พระยอดเชยีงราย / พ.ศ. 2030-2038

หมืน่ใส

หมืน่ลอมงคล พระเมอืงแก้ว / พ.ศ. 2038-2068

หมืน่ลอเทพศรจีฬุา

 

ภาพท่ี 3 “เจ้าหมืน่ลอ” อกัษรฝักขามในจารกึ พ.ย. 28 เจ้าหมืน่ลอมงคล (© Chankhanit Arvorn 31/04/2018) 

ภาพที ่4	 อฐิมจีารกึอกัษรธรรมล้านนา “เจ้าเมอืงลอ” เกบ็รกัษาไว้ในวดัศรปิีงเมอืง ศนูย์ข้อมลูเวยีงลอ ก�ำหนดอายจุากรปูแบบ
อกัษร อายรุาวพุทธศตวรรษที ่ 24 (ทีม่า: Chaidarun 2009, 241)
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ภาพที ่5 รายชือ่วดัพ้ืนทีเ่วยีงลอทีป่รากฏในจารกึช่วงพทุธศตวรรษที ่21 
(© Chankhanit Arvorn 31/10/2018 ปรับปรุงจากฐานข้อมลูจารกึในประเทศไทย ศนูย์มานษุยวิทยาสิรนิธร (2018 Online))

นอกจากนัน้ เม่ือพจิารณาจากหลกัฐานด้านจารกึทีพ่บในเขตเมอืงโบราณเวยีงลอ ท�ำให้เหน็ร่องรอยการสร้างวดั

โดยสถานภาพของกลุม่บุคคลดงันี ้(ภาพท่ี 5)

(1) วดัทีส่ร้างโดยคณะสงฆ์ในเมืองลอ ปรากฏชือ่ “วดัดุสติาอาราม” น�ำการสร้างโดย “มหาเถรมงคลปัญญา” 

และอุทิศถวายบุญครั้งนี้ให้ “เจ้าแสนกัลยาณ (เจ้าหัวแสน)” เจ้าเมืองพะเยา เมื่อราว พ.ศ. 2039 ในขณะนั้น

เมืองลอ มีผู้ปกครองคือ “หมื่นลอมงคล”

(2) วดัทีส่ร้างโดยการน�ำของเจ้าเมืองลอ ปรากฏชือ่ “วดัป่าใหม่” น�ำการสร้างโดย “เจ้าหมืน่ลอเทพศรจีฬุา” 

เมื่อราว พ.ศ. 2040 และอุทิศถวายบุญครั้งนี้ให้ “พระเป็นเจ้าทั้งสองพระองค์” (ซึ่งอาจหมายถึงพระเมืองแก้ว 

กษตัรย์ิเมอืงเชยีงใหม่ และพระราชชนน?ี) แต่เป็นทีน่่าเสยีดายว่า ปัจจบุนั เรายงัไม่สามารถระบไุด้อย่างชดัเจน

ว่า “วัดดสุติาอาราม” และ “วดัป่าใหม่” นัน้อยูใ่นต�ำแหน่งใด หรอืหมายถงึวัดใด

อย่างไรกด็ ีปรากฏรายชือ่วดัในจารกึทีน่่าจะช่วยให้เราเหน็ภาพวดัในอดีตของเมอืงโบราณเวยีงลอ ประมวลได้

ดงันี ้วดัดสุติาอาราม วดัป่าใหม่ วดัป่าน้อย วัดศรีชมุ วดัขอบแจง วัดป่าหลวง และวดัศรเีกดิ

อนึง่ เป็นทีน่่าสงัเกตว่าชือ่ “วดัขอบแจง” ซึง่ถกูกล่าวไว้ในจารึกเจ้าหมืน่ลอมงคล พ.ศ. 2044 น่าจะแปลความ

หมายได้ว่า “วดัขอบแจ่ง” ค�ำว่า “แจ่ง” เป็นภาษาถิน่ หมายถงึ “มมุ” ขอบแจ่ง จงึอาจหมายถงึต�ำแหน่งวัดที่

ตัง้อยูใ่นขอบมมุ

4. โบราณสถานจ�ำนวน 16 แห่ง

ซากโบราณสถานท้ัง 16 แห่ง (ตารางท่ี 2) มีหน้าทีก่ารใช้งานในฐานะวดั มีวหิาร - เจดย์ีประธาน อยู่ในแนวแกน

ทิศตะวันออก - ตะวันตก หันหน้าไปทางทิศตะวันออกเป็นหลัก นับว่าเป็นกลุ่มที่พบมากที่สุดในเมืองโบราณ 
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การศกึษามรดกศลิปกรรมในเมืองโบราณเวยีงลอ: รปูแบบศิลปะและข้อสันนษิฐานรปูแบบโบราณสถาน

เวียงลอ ตัวอย่างเช่น วัดศรีปิงเมือง วัดพระแก้ว กู่บวกกู่ เป็นต้น ในกลุ่มแรกนี้พบว่ามีวัดส�ำคัญที่หลงเหลือให้

เห็นการสร้างแนวก�ำแพงแก้วหรือแนวก�ำแพงล้อมรอบวิหาร - เจดีย์ประธานในลักษณะสมมาตร กล่าวคือ  

ให้ความส�ำคัญต่อการสร้างซุ้มประตูโขงหรือประตูทางเข้าวัด เชื่อมต่อเนื่องกับวิหารประธาน ตัวอย่างส�ำคัญ  

เช่น วดัพระแก้ว,วัดศรชีมุ เป็นต้น ในกรณหีลงันีส้นันษิฐานได้ว่า อาจเกดิขึน้ในช่วงต้นพทุธศตวรรษที ่21 เป็นต้น

มา โดยน�ำ “จกัรวาลคต”ิ ในทางพทุธศาสนาเข้ามาสร้างสรรค์การวางผงัวดั โดยเฉพาะอย่างยิง่วัดหลวงหรอืวัด

ส�ำคญัดงัเหน็ได้จากกลุม่วดัหลวงทีก่ษัตรย์ิอุปถมัภ์ เช่น วดัพระธาตุล�ำปางหลวง อ�ำเภอเกาะคา จังหวดัล�ำปาง 

วดัเจดย์ีหลวง อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัเชยีงใหม่ วดัพระธาตุหรภิญุไชย อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัล�ำพนู เป็นต้น

ส�ำหรับวัดสารภี เมืองโบราณเวียงลอนั้น พบว่า วิหารหันหน้าไปทางทิศใต้ โดยมีทางเข้าหลักสัมพันธ์กับ 

แม่น�ำ้องิใหม่ท่ีผ่ากลางเวยีง กรณเีช่นน้ีได้พบเช่นกนัในการวางผงัวดัในเวยีงกมุกาม กล่าวคอื บางวดัหนัหน้าทศิ

หลักไปทางทิศใต้ เช่น วัดกู่ขาว บางวัดหันหน้าทิศหลักไปทางทิศเหนือ เช่น วัดอีก้าง บางวัดหันหน้าไปทาง 

ทิศตะวันตก เช่น วัดกานโถม โดยน่าจะสัมพันธ์กับทิศทางการคมนาคมทางน�้ำหรือทางบกเป็นตัวแปรส�ำคัญ 

(Detwongya 2005, 25) ค�ำอธิบายของวัดสารภี เวียงลอ จึงอาจเป็นไปได้ในเร่ืองการคมนาคมทางน�้ำหรือ 

ทางบกเช่นกัน

กรณีศึกษาวัดศรชีมุและวดัพระแก้ว วดัทัง้สองแห่งเป็นวดัขนาดใหญ่ มร่ีองรอยการท�ำแนวก�ำแพงล้อมรอบเขต

พุทธาวาส วางผังวิหารเป็นแกนหลักเดียวกับเจดีย์ ลักษณะการแบ่งเขตพุทธาวาสนี้พบเช่นกันในโบราณสถาน

หลายแห่งในล้านนา อาทิ วดักู่ป้าด้อม และวดักูอ้่ายหลาน เวยีงกมุกาม เชยีงใหม่ (ภาพที ่6)

ส�ำหรับที่วัดพระแก้วพบว่า มีการสร้างอุโบสถขนาดเล็กและกู่ขนาดเล็กไว้ในเขตพุทธาวาสนี้ด้วย ส่วนวัดศรีชุม  

มร่ีองรอยการท�ำทางเดนิเชือ่มจากประตโูขงไปยังวหิารและก่อเพิม่ซุ้มพระไว้ท้ายวหิาร อกีด้วย (ภาพท่ี 7, 8)

ภาพที ่6 เปรยีบเทยีบการวางผงัวัดทีม่แีนวก�ำแพงล้อมรอบ ระหว่างกลุม่โบราณสถานเวยีงลอ จงัหวดัพะเยา 
กบัเวยีงกมุกาม จงัหวดัเชยีงใหม่ (ท่ีมา: Srisuwan, 2002, 136 - 137)
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แหล่งโบราณสถาน/ 
อาคารส�ำคญั 

เจดย์ี วหิาร	 อโุบสถ แนวก�ำแพง
แก้ว/ ก�ำแพง

วดั

ซุม้ประตโูขง
ทางเข้าวดั

อาคารอืน่ๆ ก�ำหนดอายุเบื้องต้น 
(พทุธศตวรรษที)่

1. วดัพระธาตหุนองห้า* • 21

2. วดัศรีปิงเมอืง* • • 21-22

3. โบราณสถานหมายเลข 
1 ใกล้วดัศรปิีงเมอืง* • 21-22

4. วดัพระเจ้าเข้ากาด* • 21-22

5. วดัพระแก้ว* • • • • • 21-22

6. วดัมะม่วงแก้มแดง* • 21-22

7. วดัลอมธาตุ • 19 - 22

8. กูข่ะจาว* • 20 - 22

9. วดัเวยีงป่าสกั • 20 - 21

10. กูบ่วกกู่ • • • • 21 -23

11. กูเ่กอืกม้า • 21 -24

12. วดัสารภ*ี • 21 - 24

13. วดัศรชีมุ • • • • • • 21 - 24

14. กูห่นองผ�ำ •  
2 แห่ง

21 - 23

15. วดัท่าแฉะ • • 
2 แห่ง • 19 - 22

16. พระธาตบุนุนาค • • • 20 - 21

ตารางท่ี 2 สรปุกลุม่ข้อมลูโบราณสถานทีใ่ช้ในการศกึษารปูแบบสถาปัตยกรรม

หมายเหต ุ* บรูณะแล้ว



ปีที ่11 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 256399

การศกึษามรดกศลิปกรรมในเมืองโบราณเวยีงลอ: รปูแบบศิลปะและข้อสันนษิฐานรปูแบบโบราณสถาน

ภาพที่ 7 รูปแบบสันนิษฐานการวางผังเขตพุทธาวาส วัดพระแก้ว แบบ 3 มิติ ใช้ข้อมูลจากการขุดแต่งโบราณสถานเมื่อปี  
พ.ศ. 2547 - 2548 ก�ำหนดอายซุากโบราณสถานทีใ่ช้งานครัง้หลงัสดุราวพทุธศตวรรษที ่23 - 24 

(© Chankhanit Arvorn and Natthakorn Manikheat 09/01/2018)
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ภาพที ่8 รูปแบบสนันษิฐานการวางผงัเขตพทุธาวาส วดัศรีชมุ แบบ 3 มิต ิใช้ข้อมูลจากการขดุแต่งโบราณสถานเม่ือปี พ.ศ. 2547 
- 2548 และการบรูณะครัง้ล่าสดุเมือ่ พ.ศ. 2560 ก�ำหนดอายซุากโบราณสถานท่ีใช้งานครัง้หลงัสดุราวพทุธศตวรรษที ่23 - 24 

(© Chankhanit Arvorn and Natthakorn Manikheat 09/01/2018)



ปีที ่11 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2563101

การศกึษามรดกศลิปกรรมในเมืองโบราณเวยีงลอ: รปูแบบศิลปะและข้อสันนษิฐานรปูแบบโบราณสถาน

5. รปูแบบสันนษิฐานเจดย์ี

เจดย์ีทีศึ่กษา แบ่งออกเป็น 2 กลุม่คอื 1) เจดย์ีทีม่ร่ีองรอยรปูแบบค่อนข้างชดัเจน ประกอบด้วย เจดย์ีประธาน

วดัพระธาตหุนองห้า และเจดย์ีประธานวดัศรปิีงเมอืง 2) เจดย์ีท่ีเหลอืเฉพาะส่วนฐาน มรีปูแบบทีส่ามารถสนันษิฐาน

ได้เฉพาะเจดย์ีลอมธาต ุ(ภาพท่ี 9)

5.1 เจดีย์วัดพระธาตุหนองห้า แบ่งรูปแบบเจดีย์ออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนฐาน ประกอบด้วยฐานเขียงในผัง

สี่เหลี่ยมซ้อนลดหลั่นกันสองฐาน ต่อด้วยฐานเพิ่มมุมยกเก็จ 1 ฐาน รับส่วนฐานบัวที่ยืดท้องไม้สูงและอยู่ในผัง

เพิม่มมุยกเกจ็ด้านละ 2 ชัน้ จดุท่ีน่าสนใจคอื ท้องไม้ทีย่ดืสงูนี ้มีการประดับเส้นลวดบวัคว�ำ่ไว้ 2 เส้น ซ่ึงเป็นรปู

แบบฐานท่ีพบว่าคลีค่ลายมาจากส่วนฐานเจดย์ีทรงระฆังแบบล้านนา ซึง่ศกึษาได้จากต้นแบบส�ำคญัคอื ส่วนฐาน

เจดย์ีประธานวดัพระธาตุหริภญุไชย จงัหวดัล�ำพนู โดยการคล่ีคลายในแบบฐานเจดย์ีพระธาตหุนองห้าน้ี มตีวัอย่าง

เปรยีบเทยีบคอื ส่วนฐานเจดย์ีประธาตวุดัพระธาตลุ�ำปางหลวง จงัหวดัล�ำปาง ก�ำหนดอายรุาวครึง่แรกพทุธศตวรรษ

ที ่21 

ส่วนชุดฐานรองรับองค์ระฆัง ประกอบด้วยฐานเขียงขนาดเล็กในผังเพิ่มมุมยกเก็จ 1 ฐาน รองรับชุดฐานบัว 

ลกูแก้วอกไก่ทีอ่ยูใ่นผงั 8 เหลีย่ม ซ้อนลดหลัน่กัน 2 ฐาน ชดุฐานนีเ้ป็นการคลีค่ลายจากชดุฐานรองรับองค์ระฆงั

ของเจดย์ีทรงระฆงัแบบล้านนา ซ่ึงปรับแบบจากฐานบวัลูกแก้วอกไก่ในผงักลมมาอยูใ่นผงัแปดเหลีย่ม (หรอื 12 

เหลีย่ม) มตีวัอย่างเปรยีบเทยีบได้จากกลุม่เชยีงใหม่ เช่น เจดีย์วดัพระธาตุดอยสุเทพฯ และกลุ่มเชยีงแสน เช่น 

เจดย์ีวดัแสนเมอืงมา เป็นต้น การปรบัเปลีย่นรปูแบบชดุฐานรองรบัองค์ระฆงัในผงัเหลีย่มของเจดย์ีทรงระฆงัแบบ

ล้านนานี ้น่าจะนิยมในช่วงครึง่หลงัพทุธศตวรรษที ่21 เป็นต้นมา

5.2 เจดย์ีประธานวดัศรีปิงเมือง แบ่งเจดย์ีออกเป็น 2 ส่วน ส่วนฐาน ประกอบด้วยฐานเขยีงผงัสีเ่หลีย่ม 1 ฐาน

และฐานเขยีงผงัยกเกจ็เพิม่มมุ 2 ฐาน รองรบัส่วนฐานบวัทีย่ดืท้องไม้สงู ประดับด้วยชุดลวดบวัลกูแก้วอกไก่ ส่วน

ทีส่องเป็นชุดฐานเขยีงบวัในผงักลมซ้อนลดหลัน่กนั 3 ฐาน ต่อด้วยชดุฐานรองรบัองค์ระฆงัซึง่เป็นฐานบวัลกูแก้ว

อกไก่ในผงักลมซ้อนลดหลัน่กนั 3 ฐาน มลีกัษณะคล่ีคลายจากต้นแบบเจดีย์ทรงระฆงัแบบล้านนา ดังเช่น ส่วน

ฐานเจดย์ีประธานวดัพระธาตหุรภิญุไชย จงัหวดัล�ำพนู ท้ังนีก้ารขยายสดัส่วนชดุฐานรองรับองค์ระฆงัให้สงูข้ึนเลก็

น้อย อาจเทยีบเคยีงได้กบักลุม่เจดย์ีทรงระฆงัทีม่อีายแุรกสร้างในช่วงครึง่หลงัพทุธศตวรรษที ่21 ลงมาแล้ว 

5.3 เจดีย์วดัลอมธาต ุฐานเขยีงผงัแปดเหลีย่มซ้อนลดหล่ันกนัสามฐานรองรบัฐานบวัผังแปดเหล่ียม (ฐานหน้า

กระดานล่าง - บัวคว�ำ่ - ท้องไม้ทีก่่อเป็นอฐิแนวทแยงฟันปลา - บวัหงาย - หน้ากระดานบน) ลกัษณะเด่นนีน่้า

จะเป็นชดุฐานรองรบัเจดย์ีทรงระฆงั มหีลกัฐานรูปแบบทีส่ามารถเปรียบเทยีบได้คอื ส่วนฐานเจดีย์แปดเหล่ียม

จากกลุม่โบราณสถานร่องไฮ อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัพะเยา (Cher green 2003, 60) นอกจากนัน้ ยงัพบหลกัฐาน

ภาพถ่ายเก่าเจดย์ีประธานวดัพระแก้ว อ�ำเภอเชยีงของ จงัหวดัเชยีงราย แสดงเจดย์ีในผงัสีเ่หลีย่มตดัมมุ (คล้าย

กบัแปดเหลีย่ม) โดยมีร่องรอยชุดฐานบัวในผงัสีเ่หลีย่มตดัมมุทีท้่องไม้มก่ีอเป็นอฐิแนวทแยงฟันปลา ซ้อนลดหลัน่

กัน 3 ฐานรองรับองค์ระฆังขนาดเล็ก นับเป็นตัวอย่างให้เห็นระเบียบการสร้างสรรค์รูปแบบชุดฐานรอบรับ 

องค์ระฆังท้องไม้มีก่อเป็นอิฐแนวทแยงฟันปลานี้ได้ว่า น่าจะเป็นอีกรูปแบบหนึ่งที่ได้รับความนิยมในเจดีย์กลุ่ม 

ลุม่น�ำ้องิ มาอย่างน้อยก่อนหน้าพทุธศตวรรษที ่24-25
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ภาพที่ 9 สรุปลักษณะเด่นและรูปแบบสันนิษฐานเจดีย์ทรงระฆังในเวียงลอ เจดีย์วัดศรีปิงเมืองใช้ข้อมูลการบูรณะครั้งล่าสุด  
เมื่อ พ.ศ. 2536 และ 2558 เจดีย์วัดพระธาตุหนองห้าใช้ข้อมูลการบูรณะ พ.ศ. 2536 และซากเจดีย์ลอมธาตุ ใช้ข้อมูล 
การขุดแต่ง เมื่อ พ.ศ. 2547 - 2548  (© Chankhanit Arvorn and Natthakorn Manikheat 24/06/2017) ลายเส้นเจดีย์ 

วดัสะดอืเมอืง และวดัแสนเมอืงมา มาจาก จิรศกัดิ ์เดชวงศ์ญา (Detwongya 1996, 35)



ปีที ่11 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2563103

การศกึษามรดกศลิปกรรมในเมืองโบราณเวยีงลอ: รปูแบบศิลปะและข้อสันนษิฐานรปูแบบโบราณสถาน

6. รปูแบบสันนษิฐานวหิาร

6.1 ร่องรอยรปูแบบฐานวหิารทีพ่บในเมอืงโบราณเวยีงลอ

(1) แบบฐานเขียง-หน้ากระดาน ประกอบด้วย โบราณสถานหมายเลข 1 ใกล้วัดศรีปิงเมือง วัดท่าแชะ และ 

วดัพระธาตบุนุนาค รปูแบบฐานนีพ้บในฐานวหิารบางแบบในศลิปะล้านนาทีมี่อายรุาวพทุธศตวรรษท่ี 21 เป็นต้น

มา ตวัอย่างทีพ่บในกลุม่ล�ำปาง เช่น วิหารพระพุทธ วิหารน�ำ้แต้ม วัดพระธาตุล�ำปางหลวง วหิารวัดไหล่หนิ เป็นต้น

(2) แบบฐานบวัคว�ำ่-บวัหงาย ประกอบด้วย วดัพระเจ้าเข้ากาด วดักู่บวกกู่ วดักู่เกือกม้า วดัศรีชมุ และวดัพระ

แก้ว รูปแบบฐานนี้พบในฐานวิหารบางแบบในศิลปะล้านนาที่มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 21 เช่น วิหารหลวง  

วดัพระธาตลุ�ำปางหลวง ซากวิหารกูอ้่ายหลาน เวยีงกมุกาม เมอืงเชยีงใหม่ เป็นต้น

(3) แบบฐานบัวลูกแก้วอกไก่ ประกอบด้วย วัดเวียงป่าสัก รูปแบบฐานนี้พบในฐานวิหารบางแบบในศิลปะ 

ล้านนาทีม่อีายรุาวพทุธศตวรรษท่ี 21 เช่น ฐานวิหารวดัพญามงัราย เวยีงกมุกาม เมอืงเชยีงใหม่ เป็นต้น

(4) แบบฐานเส้นลวดหน้ากระดาน หมายถงึการเรยีงอฐิโดยไม่บากอฐิให้เป็นแนวเฉยีงเพือ่ฉาบปนูเป็นฐานบวั 

หากแต่เน้นการเรยีงอิฐให้เป็นแนวท�ำให้เกดิแนวเส้นลวดหน้ากระดานประกอบด้วย วดัมะม่วงแก้มแดง รปูแบบ

นีเ้ป็นวฒันธรรมร่วมประการหนึง่ทีน่ยิมในกลุม่วหิารไทลือ้ทีพ่บในล้านนา ลาว-หลวงพระบาง สบิสองปันนา มณฑล

ยนูนาน ประเทศจีน เป็นต้น ตัวอย่างท่ีพบในกลุม่วหิารไทลือ้เมอืงน่าน เช่น วหิารวดัต้นแหลง

(5) แบบฐานเส้นลวดหน้ากระดาน - ก่ออฐิทแยงฟันปลา นบัเป็นการก่อฐานรปูแบบพเิศษทีพ่บจากวัดสารภี 

การผสมผสานแบบนี้น่าจะรับอิทธิพลมาจากกลุ่มเชียงแสน ซึ่งนิยมก่ออิฐทแยงฟันปลา ทั้งยังเป็นลักษณะร่วม 

ทีพ่บในงานก่อสร้างบางแบบในเชยีงตงุ รฐัฉาน สหภาพพม่า วหิารไทลือ้ สบิสองปันนา มณฑลยนูนาน ประเทศ

จนี เป็นต้น

6.2 ฐานเสาหนิทราย เป็นส่วนประกอบส�ำคญัทีม่กัพบว่าเกลาเป็นแท่งกลม แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ส่วนแรกฝังอยู่

ในชั้นดินพื้นวิหาร มีขนาดลึกประมาณ 30-50 เซนติเมตร ส่วนที่สองเกลาเป็นส่วนยอด ขัดละเอียดให้ผิวด้าน

หน้าและด้านข้างเรียบ ตรงกลางมีร่องรูส�ำหรับเข้าเดอืยเสาไม้ พืน้ของส่วนทีส่องนีม้กัอยูใ่นระดบัเดยีวกบัพืน้วหิาร

ทีม่กีารปอิูฐไว้ หลักฐานเสาหินทรายทีใ่ช้เป็นตอหม้อเสาวหิารนี ้มตีวัอย่างจากวดัพระแก้ว พบจารกึอกัษรฝักขาม

บนผวิหน้าของเสา แปลความว่าเป็นเสาคูที่ส่ีด้่านซ้ายมือ (นบัจากเสาในห้องวหิารออกมาทางด้านหน้าทศิตะวนั

ออก) ซึง่อาจเป็นการสร้างสญัลกัษณ์ต�ำแหน่งของเสาทีใ่ช้เป็นประตหูลกัด้านหน้าวหิาร (ภาพที ่10) ลกัษณะการ

ใช้เสาหนิทรายเป็นเสาตอหม้อนี ้พบทัว่ไปในซากวหิารกลุม่เมอืงพะเยา ท้ังยงัเป็นลกัษณะร่วมท่ีพบในงานก่อสร้าง

วหิารในเชยีงตุง รฐัฉาน สหภาพพม่า วหิารไทลือ้ สบิสองปันนา มณฑลยูนนาน ประเทศจนี เป็นต้น

6.3 กระเบื้องดินขอ เป็นดินเผาขนาดกว้างประมาณ 14-15 เซนติเมตร ยาวประมาณ 20-25 เซนติเมตร  
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ขนาดความหนาประมาณ 0.5-1 เซนตเิมตร ท�ำให้สนันษิฐานได้ว่า หลงัคาวหิารหรืออาคารหลงัคาคลมุน่าจะใช้

กระเบือ้งดินขอในการมงุวหิาร ตวัอย่างจากการขดุค้นทางโบราณคด ีเช่น วหิารวดัศรชีมุ วหิารวดัสารภ ีเป็นต้น  

(ภาพที ่11) 

ภาพที ่10 จารกึบนผวิด้านบนฐานเสาหนิทราย แปลความว่า 
ต�ำแหน่งเสาคู่ที่ 4 ด้านซ้าย (ของวิหาร) วิหารวัดพระแก้ว  

(© Chankhanit Arvorn 10/09/2017)

ภาพที ่11 ชิน้ส่วนกระเบือ้งดนิขอ วดัศรชีมุ
(ทีม่า: Fine Arts office 7, Unpublished manuscript)

ภาพท่ี 12 การใช้สดัส่วนวหิาร (มอกวหิาร) เพือ่สร้างแบบสนันษิฐาน (© Chankhanit Arvorn 06/09/2017), 
สดัส่วนวหิารจาก ธวชัชยั ท�ำทอง (Thamthong 2017, A61, A63)



ปีที ่11 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2563105

การศกึษามรดกศลิปกรรมในเมืองโบราณเวยีงลอ: รปูแบบศิลปะและข้อสันนษิฐานรปูแบบโบราณสถาน

6.4 แนวทางการออกแบบรูปแบบโบราณสถาน ใช้หลักการค�ำนวนสัดส่วนวิหารวิธีพื้นฐาน “มอกวิหาร”  

จากการพิจารณาผังพื้น ความกว้าง-ความยาวของวิหารและร่องรอยต�ำแหน่งเสาร่วมใน จากการสัมภาษณ์  

Thamthong (2017) ใช้ระบบดังนี้

6.4.1 สดัส่วนวหิารแบบสองชาย แม่สบิสอง ค�ำนวณจากระยะทางกว้างของวหิารแล้วแบ่งออกเป็น 12 ส่วน 

จากนั้นน�ำ 1 ส่วนมาเป็นต้นแบบหรือไม้เอกของขนาดโครงสร้างเสาและหลังคาวิหาร ซึ่งจะได้ขื่อหลวงหรือ 

ขือ่ประธานขนาดยาว 6 ส่วน ข่ือม้าหรือม้าข้างละ 3 ส่วน ส่วนความสงูของหลงัคาจะเกดิจากขือ่ยี ่ขือ่สาม และ

เสาสะโก๋น กล่าวคือ ขื่อยี่ยาว 4 ส่วน ขื่อสามยาว 2 ส่วน และเสาสะโก๋นจะสูงเป็น 4 ส่วน ลักษณะนี้จะท�ำให้

โครงสร้างหลังคาเป็น 2 ส่วนคือ หลังคาจั่วและหลังคาปีกนกหรือที่เรียกว่า “สองชาย” ลักษณะนี้เป็นพื้นฐาน

ของวหิารขนาดเลก็และขนาดกลางทีพ่บทัว่ไปในล้านนา ส่วนความสงูของเสานัน้ ก�ำหนดจากความสงูของเสาข้าง 

บวกรวมกบัความสงูของเสาสะโก๋น ค�ำนวนความสูงจากระดับพ้ืนวหิารขึน้ไป ไม่รวมกบัเสาทีอ่ยูใ่นฐานปนูและ

ส่วนทีฝั่งอยูใ่นพืน้ดนิชัน้ล่าง (ภาพท่ี 12, 13)

6.4.2 สัดส่วนวหิารแบบสามชาย แม่สิบหกและแม่สบิแปด ค�ำนวนจากระยะทางกว้างของวหิารแล้วแบ่งออก

เป็น 16 ส่วน คือ แม่สิบหก หากแบ่งออกเป็น 18 ส่วน คือ แม่สิบแปด จากนั้นน�ำ 1 ส่วนมาเป็นต้นแบบหรือ

ไม้เอกของขนาดโครงสร้างเสาและหลังคาวิหาร นยิมใช้ในวิหารขนาดกลางและขนาดใหญ่

แม่สิบหก วัดขนาดจากทางซ้ายและขวาเข้าหาจดุศนูย์กลาง เริม่จากข้างละ 2 ส่วน ถดัเข้ามาอกีข้างละ 3 ส่วน 

ทัง้สองส่วนนีจ้ะเป็นหลงัคาปีกนก ท่ีเหลอืตรงกลางจะเป็นขือ่หลวง ความยาว 6 ส่วน แม่สบิแปด วดัขนาดจาก

ทางซ้ายและขวาเข้าหาจุดศูนย์กลาง เริ่มจากข้างละ 3 ส่วน ถัดเข้ามาอีกข้างละ 3 ส่วน ทั้งสองส่วนนี้จะเป็น

หลงัคาปีกนก ทีเ่หลอืตรงกลางจะเป็นขือ่หลวง ความยาว 6 ส่วน แม่สบิหกและแม่สบิสองมีการก�ำหนดความสูง

เช่นเดยีวกบัแม่สบิสอง (Thamthong 2017, A52-A66)

6.5 แบบสันนษิฐานวหิาร วหิารทีพ่บในเมอืงโบราณเวยีงลอ แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คอื 1) ซากวหิาร มจี�ำนวน 

13 แห่ง และ 2) วหิารทีส่ร้างขึน้ทบับนซากวหิารเดมิ จ�ำนวน 1 หลงั คอื วหิารวดัศรปิีงเมอืง ในส่วนนีก้ล่าวถงึ

รปูแบบผงัวหิารจากซากฐานวหิาร ร่วมกบัการคดัเลอืกซากวหิารส�ำคญัเพือ่ศกึษา/เปรยีบเทยีบความเป็นไปได้

ของรปูแบบวหิาร โดยแบ่งรปูแบบผงัวหิารออกเป็น 4 รปูแบบ คอื 

1. วหิารแบบยกเกจ็ด้านหน้า 1 ช่วง ประกอบด้วย วดัพระเจ้าเข้ากาด วดัพระแก้ว และวดัสารภี

2. วหิารแบบผงัสีเ่หลีย่มผนืผ้า ประกอบด้วย วัดมะม่วงแก้มแดง วัดกูบ่วกกู ่วดักูเ่กอืกม้า และวดัพระธาตบุุนนาค

3. วหิารปราสาท ประกอบด้วย วัดศรีชมุ และวัดเวียงป่าสกั

4. วหิารรปูแบบพเิศษ ประกอบด้วย วดัท่าแชะ (โบราณสถานหมายเลข 3) และโบราณสถานหมายเลข 1 ใกล้

วดัศรปิีงเมอืง
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ภาพที ่13 ตวัอย่างวหิารทีใ่ช้เปรียบเทยีบรูปแบบในการสร้างแบบสนันษิฐาน (© Chankhanit Arvorn 17/10/2018)



ปีที ่11 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2563107

การศกึษามรดกศลิปกรรมในเมืองโบราณเวยีงลอ: รปูแบบศิลปะและข้อสันนษิฐานรปูแบบโบราณสถาน

6.5.1 วิหารแบบยกเกจ็ด้านหน้า 1 ช่วง ประกอบด้วย วดัพระเจ้าเข้ากาด วดัพระแก้ว และวดัสารภ ีลกัษณะ

ร่วมกันคือ ขนาดช่วงเสา 4 - 6 คู่ ร่องรอยวิหารวัดพระแก้วและวัดสารภี สามารถสันนิษฐานได้ว่า ส่วนยกเก็จ

ด้านหน้าน่าจะเป็นมขุหน้า ถดัเข้ามาภายในเป็นช่องประตูประธาน รูปแบบผังวหิารในกลุ่มนี ้อาจเปรียบเทยีบ

ได้กับผงัวหิารวดัธาตขุาว เวยีงกุมกาม จงัหวดัเชยีงใหม่ ทัง้นีผ้งัวหิารแบบยกเกจ็ด้านหน้า 1 ช่วงนี ้รปูแบบโครงสร้าง

หลงัคาอาจซดด้านหน้า 2 ซด ด้านหลงั 1 ซดได้ เพราะเป็นผลจากการลดระดับเสา ไม่ใช่การลดเนือ่งจากผงัพ้ืน 

ดงัเช่นกรณวีหิารวัดไหล่หนิ อ�ำเภอเกาะคา จงัหวัดล�ำปาง งานแรกสร้างอายรุาวพทุธศตวรรษที ่23 ผงัวหิารแบบ

ยกเกจ็ด้านหน้า 1 ช่วงนี ้ยังพบเช่นกนัในกลุม่ซากวหิารเมอืงโบราณเชยีงแสน 

น่าสนใจว่า วิหารแบบไทลื้อบางแบบที่พบในเขตจังหวัดน่าน มีการวางผังแบบยกเก็จด้านหน้า 1 ช่วง เช่นกัน  

ดงัพบท่ีวหิารวดัหนองบวั อ�ำเภอท่าวงัผา การยกเกจ็ด้านหน้า 1 ช่วงน้ัน มีหน้าทีเ่ป็นมขุทางเข้า วหิารวดัหนองบวั

แสดงแบบวิหารปิด /เจาะช่องหน้าต่าง ก�ำหนดอายแุรกสร้างราวต้นพทุธศตวรรษที ่25 หรอืก่อนหน้านัน้เลก็น้อย 

โครงสร้างหลังคาแบบไทลือ้เมอืงน่าน มรีะบบเฉพาะทีเ่รยีกว่า “ระบบโกม” โดยต้ังเสาหลวงจากพืน้ขึน้ไปรบัขือ่

หลวงทีว่างพาดบนหวัเสาทัง้สองด้าน จากนัน้ต้ังเสาตุก๊ตารบัข่ือโทต่อช้ันกันขึน้ไปตามล�ำดบั (คล้ายระบบม้าต่าง

ไหมของล้านนา) แล้วใช้เสาดัง้ รบัอกไก่ในจุดทีสู่งท่ีสุดของหลังคาจัว่ ส่วนโครงสร้างหลังคาปีกนก ใช้ขือ่เจาะสอด

เข้าเสาหลวง แล้วใช้เสาสะโก๋นหรอืเสาแหนบตดิกบัเสาหลวงยดึขือ่หลวงอกีด้านโดยพาดกบัผนงัวหิาร แล้วตัง้เสา

ตุก๊ตารับขือ่ป๊อก ใช้จนัทันรบัแปวางทอดแนวโดยรอบพืน้ทีห่ลงัคา (ภาพที ่13, 14)	

6.5.2 วิหารแบบผงัสีเ่หลีย่มผนืผ้า ประกอบด้วย วหิารวดัมะม่วงแก้มแดง กูบ่วกกู่ กูเ่กอืกม้า และวดัพระธาตุ

บนุนาค นับเป็นรปูแบบทีพ่บจ�ำนวนมากทีส่ดุ มีขนาด 5-7 ห้อง โดยมีลักษณะเด่นร่วมกนัคอื เจาะช่องประตทูาง

เข้าด้านทศิตะวนัออก มเีสาไม้ด้านข้างผนงัตามต�ำแหน่งคูข่องเสาภายในวหิาร สนันษิฐานว่าผนงัวหิารน่าจะก่อ

อฐิถอืปนูขึน้มารับโครงสร้างไม้ฝาหยาบ ส่วนด้านหลงัวหิารน่าจะก่อเป็นผนงัสงูทัง้สามด้านล้อมรอบห้องทีป่ระดษิฐาน

พระพทุธรปูประธานไว้

เนื่องจากผังวิหารแบบสี่เหลี่ยมผืนผ้าน้ันปรากฏเป็นลักษณะเด่นของผังวิหารแบบไทลื้อที่พบในเขตพะเยาและ

น่าน ข้อสันนิษฐานนี้อาจท�ำให้เปรียบเทียบวิหารกู่บวกกู่ และกู่เกือกม้าอาจเป็นวิหารที่รับอิทธิพลแบบวิหาร 

ไทลือ้กไ็ด้ เนือ่งจากพบว่า วหิารกู่บวกกู ่และกูเ่กอืกม้านัน้ ไม่ปรากฏเสาคูห่น้าขนาดใหญ่ (พบเสาคูห่น้าวหิารที่

วดัมะม่วงแก้มแดง, วดัพระธาตุบนุนาค) อันเป็นลกัษณะเด่นของวหิารแบบไทลือ้ นยิมเจาะช่องประตทูางเข้าทัง้

ด้านหน้าและด้านข้างหรือด้านหลงั ใช้ผนงัหนารบัน�ำ้หนกัโครงสร้างหลังคาแบบปีกนก-จ่ัว โครงสร้างเช่นนียั้งพบ

ใน “สมิ” แบบไทลือ้ท่ีพบในหลวงพระบางหรอืศลิปะลาวด้วย มลีกัษณะเด่นคอืนยิมสร้างหลงัคาสองชัน้ ชัน้บน

สดุเป็นหลงัคาทรงจ่ัวเชือ่มต่อกบัแผงคอสองและหลังคาปีกนกคลมุรอบตวัสมิลงมา สิง่ทีน่่าสนใจคือการใช้เสารบั

น�้ำหนักโครงสร้างหลังคา มีผนังล้อมรอบอาคาร ผนังด้านนอกจึงมีส่วนค�้ำยันยาวรับชายหลังคาหรือที่เรียกว่า 

“แขนนาง” ตวัอย่างเช่น สมิทรงไทลือ้ วดัปากคาน เมอืงหลวงพระบาง (Boonyasurat 2005, 50-57)

อย่างไรก็ดี หากพิจารณาหลักฐานร่องรอยของเสาและระบบผนังจากซากวิหารในกลุ่มนี้ที่เวียงลอแล้ว ยังไม่มี 

หลกัฐานทีช่ดัเจนถึงการวางโครงสร้างระบบหลงัคาแบบนี้ 
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วดัมะม่วงแก้มแดง สนันษิฐานออกเป็น 2 แนวทางตามระบบโครงสร้างหลังคา แนวทางแรก โครงสร้างหลังคา

หน้าจั่ว-ทรงโรง เปรียบเทียบกับกลุ่มวิหารที่มีอายุในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 ที่พบในเมืองพะเยา เช่น วิหารวัด

พระธาตุจอมทอง เป็นต้น แนวทางที่สอง โครงสร้างหลังคาแบบหน้า 3 หลัง 2 เปรียบเทียบกับวิหารวัดประตู

ป่อง อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัล�ำปาง เป็นต้น ส�ำหรบักูเ่กอืกม้า สนันษิฐานว่าโครงสร้างหลงัคาแบบวิหารไทลือ้ทีพ่บ

ในเขตเมอืงน่าน เช่น วหิารวดัพระธาตเุบ็งสกดั อ�ำเภอปัว จงัหวดัน่าน เป็นต้น

วหิารวัดพระธาตบุุนนาค มีร่องรอยฐานชกุชปีระดิษฐานกลางห้องท่ี 2 นบัจากท้ายวหิาร ซ่ึงอาจสมัพนัธ์กับการ

ประดษิฐานพระพทุธรปูประธานในวหิารทีพ่บในเขตเชยีงตุง รฐัฉาน ประเทศพม่า ตัวอย่างเช่น วหิารวดับ้านแสน 

ซึง่มีขนาดกว้าง 3 ห้อง ยาว 9 ห้อง ใช้ระบบเสาและคาน เสาหลวงกลางวหิาร เสาข้างเป็นไม้กลมตัง้อยูบ่นฐาน

หนิบวัคว�ำ่ โครงสร้างหลงัคาแบบม้าต่างไหมเช่นเดียวกบัวิหารล้านนา หลงัคามุงกระเบือ้งดินขอ วางระบบโครง

หลงัคาแบบหน้า 3 หลงั 3 หรอืทีเ่รยีกว่า “หลังคาซอน” ก�ำหนดอายุราวพุทธศตวรรษท่ี 23-24 (Sanyakiatikun 

2017, 106, 130) แต่แนวทางการสนันษิฐานรปูแบบวหิารวดับนุนาค อาจเปรียบเทยีบโครงสร้างได้กบัวหิารวดั

ประตปู่อง อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัล�ำปาง (ภาพที ่13, 14)

6.5.3 วหิารปราสาท ในพืน้ท่ีวฒันธรรมสโุขทัย ล้านนา และล้านช้าง โดยส่วนใหญ่ท�ำหน้าทีเ่ป็นอาคารประดษิฐาน

พระพทุธรปูไว้ในคหูา ซึง่ในศลิปะสุโขทยัเป็นทีรู่จั้กกนัในชือ่เรยีกว่า “มณฑป” (วหิารมณฑป) ในศลิปะล้านนา

เป็นท่ีรูจ้กัในช่ือเรยีกว่า “อโุมงค์โขง” หรอื “โขงพระเจ้า” หรอื “กู”่ และในศลิปะล้านช้าง โดยเฉพาะอย่างยิง่

ในกลุม่เมอืงหลวงพระบาง เป็นท่ีรูจ้กัในชือ่เรียกว่า “อปูมงุ” หรอื “หอไหว้”

กรณีของวิหารล้านนาที่มีอาคารหลังคาคลุมเช่ือมต่อท้ายนั้นหรือมณฑปปราสาทที่ประดิษฐานพระพุทธรูป  

(ประธาน) ไว้ภายใน เรยีกว่า “วหิารทรงปราสาท” ในเมอืงโบราณเวยีงลอพบร่องรอย 2 แห่งคือ วดัศรชีมุ และ

วดัเวยีงป่าสกั (ภาพท่ี 13, 15)

วิหารวัดศรีชุม เป็นผังสี่เหลี่ยมผืนผ้ายกเก็จด้านหน้า 2 ช่วง ซึ่งแต่เดิมคงเป็นวิหารยกเก็จด้านหน้า 2 ช่วง  

ด้านหลงั 1 ช่วง ตามแบบวหิารป๋วยหรอืวหิารหกัจ๊อกแบบล้านนา แต่ในระยะหลงัคงมกีารปิดทบัส่วนท้ายวิหาร

ท�ำให้ผงัวหิารเหลอืเฉพาะส่วนยกเกจ็ด้านหน้า 2 ช่วง ทัง้นีเ้ป็นไปได้ว่า การปรบัปรงุในครัง้นัน้น่าจะท�ำเพ่ือเน้น

ห้องขนาดเลก็ตรงกลางท้ายวิหารท่ีสนันษิฐานว่าประดิษฐานพระพทุธรปูหรอืรปูเคารพส�ำคญัอกีแห่งหนึง่

วิหารวัดเวียงป่าสัก งานแรกสร้างเป็นวหิารผงัสีเ่หลีย่มยกเก็จด้านหน้า 1 ช่วง ท้ายวหิารท�ำเป็นมณฑปปราสาท

หรอือาคารหลงัคาคลมุเชือ่มต่อท้ายวหิารท่ีมีฐานเขยีงผงัสีเ่หลีย่มซ้อนลดหลัน่กนัสามฐาน ต่อมาได้ขยายเพิม่ยก

เกจ็ด้านหน้าอกี 1 ช่วง ท�ำให้มผีงัวหิารเป็นแบบยกเกจ็ด้านหน้า 2 ช่วง ดังนัน้วิหารวดัเวยีงป่าสกันีจ้งึน่าจะเป็น

วหิารปราสาทตัง้แต่ระยะแรกสร้าง

ผงัวหิารท้ายปราสาทหรือวหิารปราสาทมหีลากหลายรปูแบบ อาท ิวดัน้อย และวดักู่จ๊อกป๊อก เวยีงกมุกาม จงัหวัด

เชียงใหม่ เป็นต้น สามารถจัดแบ่งรูปแบบอาคารท้ายวิหารได้เป็น 2 รูปแบบ คือ “กลุ่มทรงปราสาทยอด”  
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พบมากในกลุ่มเชียงใหม่ เช่น วิหารลายค�ำ วัดพระสิงห์ จังหวัดเชียงใหม่ เป็นต้น “กลุ่มมณฑป (หลังคาจั่ว)”  

พบมากในกลุ่มเมืองเชียงแสน เช่น วัดสวัสดี และพบในวิหารระยะหลังในเมืองล�ำพูน-เชียงใหม่ เช่น วัดขุนคง

หลวง วัดหนองโขง เชียงใหม่ และวัดทาดอยครั่ง ล�ำพูน เป็นต้น นอกจากนั้น ยังพบในสิม เมืองหลวงพระบาง 

ศลิปะลาว เช่น สมิแบบเชยีงขวาง วดัครี ีเป็นต้น น่าสงัเกตว่า ผงัวหิารท้ายปราสาทนัน้ ไม่จ�ำกดัว่าเป็นวิหารยก

เกจ็หรอืวหิารป๋วย มคีวามเป็นไปได้ทัง้วหิารผงัสีเ่หลีย่มผนืผ้าหรอืวหิารปิดก็ตาม แต่เน้นทีอ่าคารท้ายวหิารมากกว่า

ดังนั้น แนวทางการสันนิษฐานรูปแบบวิหารวัดเวียงป่าสัก จึงอาจเป็นไปได้ทั้งแบบอาคารท้ายวิหารที่เป็นทรง

ปราสาท และอาคารท้ายวหิารทีเ่ป็นทรงหลงัคาจัว่ อย่างไรกด็ ีร่องรอยทางโบราณคดีชวนให้เหน็ว่าควรเป็นหลังคา

ทรงจัว่ เนือ่งจากพบเศษกระเบ้ืองจ�ำนวนมาก

อนึง่ การพบร่องรอยอาคารท้ายวหิารท่ีก่อเป็นอาคารแบบหลงัคาจัว่ (มณฑปปราสาท) ดงัตวัอย่างวหิารวดัสวสัด,ี 

วหิารวดัภเูข้า เมอืงเชยีงแสน เป็นต้น ท�ำให้พบว่าวหิารปราสาทในกลุ่มหนึง่ของล้านนา น่าจะมกีารรับอทิธพิล

จากวหิารมณฑปจากศลิปะสุโขทัยมาปรบัปรุง (Saisingha 2007, 167) 

6.5.4 วหิารรูปแบบพิเศษ ได้แก่ วหิาร (โบราณสถานหมายเลข 3) วัดท่าแชะ ผังวิหารส่ีเหล่ียมผืนผ้า ท้ายภายใน

ห้องวิหารมีมณฑปประดษิฐานพระพทุธรปู ภายในมกีารวางเสาในระบบเสาคู ่มแีนวทางสนันษิฐาน 2 แนวทาง 

คือ แนวทางแรกโครงสร้างหลงัคาซ้อนปีกนก (ขยายออกด้านข้าง 2 ชัน้) โดยใช้ผนงัรบัน�ำ้หนกั เปรยีบเทยีบได้

กบั “หลงัคาสามชาย” วหิารวดัพระธาตแุช่แห้ง อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัน่าน เป็นต้น การวางโครงสร้างหลงัคาสงูนี้ 

สมัพนัธ์กบัการประดษิฐานมณฑปปราสาทไว้ภายใน (ภาพที ่13, 15)
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ภาพท่ี 14 รปูแบบสนันษิฐานวหิารเวยีงลอ ข้อมลูสรุปชดุที ่1 สภาพวิหารคร้ังล่าสุดใช้ข้อมูลจากการขดุแต่ง พ.ศ. 2547 - 2548 
ก�ำหนดอายกุารใช้งานครัง้ล่าสดุราวพทุธศตวรรษที ่23 - 24 

(© Chankhanit Arvorn and Natthakorn Manikheat 31/10/2018)
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ภาพท่ี 15 รปูแบบสนันษิฐานวหิารเวยีงลอ ข้อมลูสรุปชดุที ่2 สภาพวิหารคร้ังล่าสุดใช้ข้อมูลจากการขดุแต่ง พ.ศ. 2547 - 2548 
ก�ำหนดอายกุารใช้งานครัง้ล่าสดุราวพทุธศตวรรษที ่23 - 24

(© Chankhanit Arvorn and Natthakorn Manikheat 31/10/2018)
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สรปุผลการวจิยั

(1) แหล่งซากโบราณสถานประเภทวดัจ�ำนวน 16 แห่งมกีารวางผงัอาคารเขตพทุธาวาสในแนวแกนทศิตะวนัออก 

– ตะวันตก โดยเน้นการวางวิหาร – เจดีย์ประธาน หันหน้าไปทางทิศตะวันออกเป็นหลัก นับว่าเป็นกลุ่มที่พบ

มากทีส่ดุในเมอืงโบราณเวยีงลอ มตีวัอย่างส�ำคญัทีส่ามารถสร้างจนิตทศัน์ด้วยแบบสนันษิฐาน 3 มติ ิคอื วดัพระ

แก้ว และวดัศรชีมุ

(2) งานสถาปัตยกรรมท่ีสามารถศกึษารปูแบบได้คอื เจดีย์และวหิาร  เจดย์ีมลัีกษณะร่วมกบัเจดย์ีทรงระฆังแบบ

ล้านนา ก�ำหนดอายุได้อย่างกว้างในช่วงราวพุทธศตวรรษที่ 21 – 22 ทั้งนี้มีรูปแบบเจดีย์ที่สามารถสร้างแบบ

สันนิษฐานได้คือ เจดีย์ลอมธาตุ โดยอ้างอิงแบบกับเจดีย์ลุ่มน�้ำอิงบางองค์ ส่วนลักษณะเด่นของวิหาร สามารถ

สร้างจนิตทศัน์ด้วยแบบสนันิษฐาน 3 มติ ิออกเป็น 4 กลุม่คอื 1) วิหารแบบยกเกจ็ด้านหน้า 1 ช่วง 2) วิหารแบบ

ผงัสีเ่หลีย่มผนืผ้า 3) วหิารปราสาท 4) วหิารรปูแบบพเิศษ โดยเทยีบเคยีงจากเทคนคิการสร้างวหิารแบบล้านนา 

(มอกวหิาร) ส่วนลกัษณะเด่นของเจดย์ี พบเจดีย์รูปแบบพเิศษทีน่่าจะเป็นลกัษณะร่วมในลุม่น�ำ้องิทีส่ามารถสร้าง

จนิตทศัน์ด้วยแบบสนันษิฐาน 3 มติ ิคอื เจดย์ีลอมธาตุ 

(3) งานศลิปะโบราณเวยีงลอ มคีวามสมัพนัธ์เครอืข่ายเมอืงโบราณในลุม่น�ำ้อิง กบับ้านเมอืงในเขตลุม่น�ำ้โขงตอน

บนท้ังจากเชียงแสน และหลวงพระบาง และบ้านเมืองในล้านนา – สุโขทัย  ทัง้ยงัสัมพันธ์กบัข้อมลูทางโบราณคดี

และจารกึทีช้ี่ให้เหน็ความส�ำคญัของเมอืงลอในช่วงพุทธศตวรรษที ่21 – 24 อกีประการหนึง่ด้วย

อนึง่ งานวจิยันีจ้ะล้าหลงัและเป็นเพยีงชดุความรูห้นึง่ หากมีการค้นพบหลกัฐานทางโบราณคดแีละหลกัฐานใหม่ๆ 

เพิม่มากขึน้  โดยเฉพาะอย่างยิง่การมผีูว้จิยัเพิม่ขึน้เพือ่ช่วยกนัน�ำเสนอมมุมองและรปูแบบสันนษิฐานแบบอืน่ๆ 

จะท�ำให้จนิตทัศน์ของการเรยีนรูซ้ากโบราณสถานและอดีตของเวยีงลอมชีวีติมากขึน้
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Dētwongyā, J. Prawattisāt Læ Sinlapakam wīang kum kām [History and Arts of Wiang Kum 
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Lānnā khādī 	 [Academic Journal collection: Lan Na Studies]. Chiang Mai: Faculty of 

Humanities and Social Sciences, Chiang Mai Rajabhat University, 1999. 170-174.

ขอขอบคุณ ส�ำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.)  ขอนมัสการขอบพระคุณ พระวิมลญาณมุนี (บุญช่ืน  

ฐิตธมฺโม) เจ้าอาวาสวัดลี อ�ำเภอเมือง จังหวัดพะเยา พระสนั่น ฐิตวตฺโต รักษาการเจ้าอาวาสวัดศรีปิงเมือง  

ต�ำบลลอ อ�ำเภอจุน จังหวัดพะเยา ขอบคุณ อาจารย์ ดร.ดิเรก อินจันทร์ อาจารย์สิทธิชัย  พันชน ช่วยเหลือใน

การอ่านจารึก นายวรชิต วิเชียร และนายณัฐพงษ์  ยางค�ำ ช่วยเหลือในการลงภาคสนาม  ส�ำรวจและรังวัด 

ซากโบราณสถานเวียงลอ และหากบทความวิจัยนี้จะมีประโยชน์ทางวิชาการอยู่บ้าง ผู้วิจัยของอุทิศให้กับ 

นายสมคิด อาวรณ์ พ่อผู้เฝ้ามองลูก-หลานอย่างอาดูร
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บทคดัย่อ

ชินกาลมาลีปกรณ์ เป็นคัมภีร์ที่เล่าเรื่องพุทธประวัติเรียงกันไปตามล�ำดับกาลเวลา แต่งโดยพระรัตนปัญญา  

ในพุทธศตวรรษที่ 21 ใช้กลวิธีการแต่งแบบร้อยแก้วสลับร้อยกรอง มีจุดประสงค์เพื่ออธิบายความเป็นไปของ 

วงศ์พระพุทธเจ้าโคตมะตามล�ำดับ ทั้งได้แสดงความเชื่อมโยงวงศ์กษัตริย์ล้านนาเข้ากับวงศ์พระพุทธเจ้า โดย

วงศ์พระพทุธเจ้าและพระโพธสิตัว์ทีก่ล่าวถงึในชนิกาลปีกรณ์มจี�ำนวนมากกว่าทีก่ล่าวถงึในพระไตรปิฎก พบมา

ก่อนแล้วในคมัภร์ีสมัภารวบิาก แต่งขึน้ในล้านนา ราวปลายพทุธศตวรรษที ่19 มต้ีนแบบมากจากคมัภร์ีโสตตตั

ถกี มหานทิานท่ีแต่งข้ึนท่ีลงักาในอภัยครีีวหิารฝ่ายมหายาน เมือ่ราวต้นพทุธศตวรรษท่ี 19 นอกจากนี ้ยงัมชีาดก

บางเรือ่งในชนิกาลมาลปีกรณ์ทีซ่�ำ้กนักบัชาดกของพทุธศาสนามหายาน จงึเป็นไปได้ว่าพทุธศาสนาจากลงักาที่

เข้าสู่ล้านนาโบราณน่าจะเป็นพุทธศาสนาที่มีแนวคิดของฝ่ายมหายานผสมกับเถรวาทมาตั้งแต่เริ่มต้น

ค�ำส�ำคญั: ชนิกาลมาลปีกรณ์, วงศ์พระพทุธเจ้า, มหายานในล้านนา

วงศ์พระพทุธเจ้าในชินกาลมาลปีกรณ์
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Abstract

Jinakalamali was a scripture written by Phra Rattanapanya in the 21st century B.E. to chronicle 

the lives of Buddha. Alternated between the use of prose and verse, the scripture aimed to 

recount the history of Gautama Buddha’s incarnations in chronological order, as well as to 

present the connections between Lanna royal family and Buddha’s incarnations. Evidently, 

Jinakalamali contained more stories of Buddha’s incarnations and Bodhisattva than the Pali 

Canon. Furthermore, the stories could be traced back to those found in Samparavibak, a  

scripture written in Lanna Kingdom during the late 19th century B.E. based on an earlier scripture, 

Soddhatthakee Mahanitan, which originated from a Mahayana temple in Sri Lanka during the 

early 19th century B.E. In addition, several stories from Jinakalamali also appeared as Mahayana 

Jataka tales. Therefore, it was possible that when Buddhism first came to ancient Lanna  

Kingdom from Sri Lanka, there was a combination of both Mahayana and Theravada Buddhism.

Keywords: Jinakalamali, History of Buddha’s incarnations, Mahayana in Lan Na

History of Buddha’s incarnations in Jinakalamali.
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วงศ์พระพทุธเจ้าในชนิกาลมาลปีกรณ์

บทน�ำ

ชนิกาลมาลปีกรณ์เป็นวรรณกรรมพทุธศาสนาของล้านนาท่ีบอกเล่าเรือ่งราววงศ์พระพทุธเจ้าและการเผยแผ่พทุธ

ศาสนาจากลงักาสูล้่านนา แต่งโดยพระรัตนปัญญา ในสมัยพระเมอืงแก้ว ก่อนถ่ายทอดไปสูอ่ยุธยา และแพร่หลาย

ไปยงัรตันโกสนิทร์เป็นล�ำดบั เนือ้หาในวรรณกรรมได้สะท้อนความคดิทางพทุธศาสนาโบราณในล้านนาไว้หลาย

ประเดน็ ในการศึกษาครัง้น้ีจะได้วิเคราะห์เฉพาะประเดน็วงศ์พระพุทธเจ้าทีแ่ตกต่างออกไปจากวงศ์พระพุทธเจ้า

ในพระไตรปิฎกว่าประกอบด้วยพระพทุธเจ้าองค์ใดอะไรบ้าง มทีีม่าจากไหน และมคีวามส�ำคญัอย่างไร 

ทบทวนวรรณกรรม

การทบทวนวรรณกรรมแบ่งการศึกษาชินกาลมาลีปกรณ์เป็นเอกสารการปริวรรตและจัดพิมพ์ กับเอกสารการ

วเิคราะห์รวมถึงการประยกุต์ใช้คมัภีร์ชนิกาลมาลปีกรณ์ มรีายละเอยีดดังนี้

1. เอกสารการปริวรรตและจัดพิมพ์คมัภีร์ชนิกาลมาลปีกรณ์ 

พบทัง้หมด 7 ฉบับ ตัง้แต่สมยัอยธุยาถึงรัตนโกสนิทร์ ได้แก่

ฉบบัที ่1 เป็นฉบับสมยัอยธุยา รักษาไว้ในหอวชริญาณจ�ำนวน 5 ผกู 14 ลาน (Rattanapanya 1958A, 12)

ฉบับที่ 2 ต้นรัชกาลที่ 1 คัดลอกจากฉบับอยุธยารักษาไว้ในหอมณเฑียรธรรม จ�ำนวน 5 ผูก 14 ลาน จารเมื่อ 

พ.ศ. 2331 ตวัอกัษรขอมเขยีนภาษาบาลด้ีวยเส้นทอง ตัวอกัษรไทยด้วยเส้นหรดาล (Rattanapanya 1958A, 

1) ท้ายใบลานระบชุือ่ผูช้�ำระ ผูต้รวจสอบ และผูจ้ารใบลาน ว่า“นายเกสมหดัเลกกบัหลวงธมัมาพมิลราชบณัฑติ

เป็นผู้ช�ำระ พระอาจารย์เกดิเป็นผูท้าน นายอูช่่างจาร นายนาคช่างจาร เป็นผูจ้�ำลองส�ำเร็จโดยสริสิวสัด”ิ (Rat-

tanapanya 1958A, 13)

ฉบบัที ่3 ในรชักาลที ่5 ตพิีมพ์ทัง้ฉบบัภาษาบาลแีละไทย พ.ศ. 2451 ปริวรรตโดยพระยาพมิล (Rattanapanya 

1958A, 13) พมิพ์ทีโ่รงพมิพ์ทีโ่สภณพพิริรฒธนากร พมิพ์ทลูเกล้าฯ ถวายและแจกในงานพระศพพระเจ้าวรวงษ์

เธอ พระองค์เจ้าศริวิงษ์วฒันเดช นายร้อยตรใีนกรมทหารบกแล ศพแม้นในสมเดจ็พระเจ้าน้องยาเธอ กรมพระ

ภานพุนัธวงษ์วรเดช (Rattanapanya 2011B)

ฉบบัที ่4 พ.ศ. 2468 ศาสตราจารย์ยอร์ซ เซเดส์ ได้แปลชนิกาลมาลินตีามต้นฉบบัในรชักาลที ่5 เป็นภาษาฝรัง่เศส 

ตีพิมพ์ไว้ในหนังสือ Bulletin de I’Ècole Française d’ Extrême Orient, Tome. XXV ทั้งภาษาบาลีและ

ฝรัง่เศส (Rattanapanya 1958A, 15)

ฉบบัที ่5 พ.ศ. 2498 พระพทุธทัต พระภิกษชุาวลงักา ได้คดัลอกภาษาบาลตีามต้นฉบบัในรชักาลที ่5 แปลเป็น
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ภาษาสหีล และตพีมิพ์ในประเทศศรีลงักา (Rattanapanya 1958A, 15)

ฉบบัที ่6 ในรชักาลที ่9 ตีพมิพ์โดยกรมศลิปากร ใน พ.ศ. 2501 เนือ่งในการบรูณะโบราณสถาน อ�ำเภอเชยีงแสน 

จงัหวดัเชยีงราย ร.ต.ท. แสง มนวทิรู เป็นผูแ้ปลและตรวจสอบพร้อมท�ำเชงิอรรถอธบิายความตามประวตัศิาสตร์ 

ใช้ฉบบัตพีมิพ์ในรชักาลท่ี 5 เป็นต้นฉบับหลกัในการแปล (Rattanapanya 1958A)

ฉบบัที ่7 พ.ศ. 2554 ตพีมิพ์โดยส�ำนกัพมิพ์ศรปัีญญาตามฉบบัสมยัรชักาลท่ี 5 (Rattanapanya 2011B) 

ทัง้นี ้ไม่ปรากฏชนิกาลมาลปีกรณ์ฉบับท่ีจารด้วยอกัษรธรรมล้านนา	

2. เอกสารการวเิคราะห์รวมถงึการประยกุต์ใช้ชินกาลมาลปีกรณ์ในสมยัปัจจบุนั 

การศึกษาวิเคราะห์เอกสารชินกาลมาลีปกรณ์ ในงานวิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต พบว่าชินกาลมาลี

ปกรณ์ เกดิจากการรวบรวมเน้ือหาในคมัภร์ีพระพุทธศาสนาอืน่ๆ ตลอดถงึต�ำนานเรือ่งเล่าทีส่บืกนัมา มลีกัษณะ

เช่นเดียวกับคัมภีร์มหาวงส์ และต�ำนานมูลศาสนา ใช้ภาษาบาลี เรียบเรียงเป็นร้อยแก้วผสมร้อยกรอง มีความ

งดงามตามรสวรรณคดี มีเนื้อหาสาระกล่าวถึง สถานที่ บุคคล ขนบธรรมเนียม วัฒนธรรม ประเพณี การเมือง 

และการศาสนาในล้านนา ด้วยเหตนุี ้แม้จะไม่พบต้นฉบบัในล้านนา ทว่าด้วยเนือ้หาทีเ่ขยีนได้สะท้อนเรือ่งราวใน

ล้านนา ผูว้จัิยได้สนันษิฐานว่าชนิกาลมาลปีกรณ์น่าจะแต่งขึน้ในล้านนา สมยัทีพ่ทุธศาสนาเจรญิรุง่เรอืง เพราะ

ภาษาบาลท่ีีใช้เป็นภาษาบาลทีีม่ทีกัษะสงู มกีารผูกศพัท์ใหม่ๆ หรอืศพัท์พืน้เมืองโดยเฉพาะชือ่สถานทีแ่ละบคุคล

เป็นภาษาบาล ี(Siriwong 1980, ก) 

การศกึษาเรือ่งสถานทีท่างประวตัศิาสตร์ทีป่รากฏในคมัภร์ีชนิกาลมาลีปกรณ์ พบว่าสถานทีท่างประวติัศาสตร์ 

แบ่งเป็น 2 ช่วงเวลาคือ สมยัพทุธกาล ได้แก่ สถานทีป่ระสติู ตรสัรู ้ปฐมเทศนา ปรนิพิพาน เป็นต้น และสถานที่

หลังพุทธกาล ได้แก่ มหิยังคณเจดีย์ มริจจวัตติเจดีย์ โลหปราสาท วิหารพระทันตธาตุในประเทศศรีลังกา และ

เจดย์ีส�ำคญัในล้านนา ท้ังเชยีงใหม่ ล�ำพนู และพะเยา (Sutheetasuntorn et al. 2015, 829-837)

การคดัเลอืกสารตัถธรรมในเนือ้หาและใช้หลกัธรรมเป็นหลกัในการพัฒนานักศกึษา จากการศึกษาพบว่าสารตัถะ

ธรรมในชินกาลมาลปีกรณ์ทีส่ามารถน�ำมาพฒันานกัศึกษาม ี4 ด้าน คอื (1) ด้านการพฒันาด้านกายภาพ ได้แก่ 

เรือ่งความนอบน้อม-ความเคารพ-ปัจจยัภายนอกความต่างของบุคคล จรติ-หลกัวริยิะ-ภาวะผูน้�ำเชิงบวก-ศลี-ทาน 

(2) ด้านการพัฒนาเกีย่วกบัจติ ได้แก่ เร่ืองกจิกรรมศรทัธา-ฉนัทะทีต่่างกัน-อดทน-หลกัจติสาธารณะ-จติทีต่ัง้มัน่-

สมาธิ-กุศลกรรมบถ-สมาธ ิ(3) ด้านการพฒันาปัญญา ได้แก่ เรือ่งการยอมรบัเพือ่พฒันา-ปัญญาทีส่ัง่สมพฒันา-

ซือ่สตัย์-หลกัจิตกศุล-แนวทางสัง่สมบญุ-ปัญญา-บญุกริยิาวัตถ ุ(4) ด้านการพฒันาสงัคม ได้แก่ เรือ่งความสามคัค-ี

สงัคมทีแ่ตกต่างท�ำให้รปูแบบชีวติต่างกนั-หลกัสร้างสังคมเข้มแขง็-สังคหวตัถ-ุหลกัสร้างสามคัค ีและหลกับารมี 

(Pomsuwan, and Laochalad 2017, 338-346)
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วงศ์พระพทุธเจ้าในชนิกาลมาลปีกรณ์

จากเอกสารทัง้ 3 ข้างต้น ยงัไม่ปรากฏการศึกษาเรือ่งวงศ์พระพทุธเจ้าในชนิกาลมาลปีกรณ์แต่อย่างใด

การวเิคราะห์ชนิกาลมาลปีกรณ์

ในการวเิคราะห์คมัภร์ีชนิกาลมาลปีกรณ์ จะได้วเิคราะห์ในเรือ่งความหมาย ประวตัคิมัภร์ี โครงสร้างวรรณกรรม 

จดุประสงค์ในการแต่ง คมัภร์ีพทุธศาสนาท่ีใช้เป็นเอกสารอ้างองิในการแต่งชนิกาลมาลปีกรณ์ เป็นเบ้ืองต้นก่อน

เพือ่แสดงภาพรวมของชินกาลมาลีปกรณ์ จากนัน้จึงวเิคราะห์เรือ่งวงศ์พระพทุธเจ้าตามวตัถุประสงค์ มีรายละเอยีด

การวเิคราะห์ ดงันี้ 

1. ความหมาย 

ชนิกาลมาลปีกรณ์ แยกศพัท์ภาษาบาลเีป็น ชนิ+กาล+มาล+ีปกรณ์ 

ค�ำว่า “ชิน” หรอื “ชนิะ” หมายถงึ ผูช้นะ ใช้ประกอบกบัค�ำอืน่ เช่น ชนิวรชเินนทร์ ชนิเจ้า ชนิศร ีทัง้หมดเป็น

พระนามพระพุทธเจ้า หรือประกอบค�ำอื่นเป็นชินบุตร ชิโนรส แปลว่า บุตรของพระพุทธเจ้า คือ พระสงฆ์  

(Royal Society 2013, 381) ท้ังนีค้�ำว่า “ชนิ” ในชนิกาลมาลปีกรณ์ หมายถงึ พระพทุธเจ้า 

ค�ำว่า “กาล” หมายถึง เวลา คราว ครั้ง หน (เรียบเรียง ร้อยไว้) (เครื่องมือ หนังสือ) (Royal Society 2013, 

119) 

ค�ำว่า “มาลี” หรือ “มาลินี” หมายถึง ผู้แต่งด้วยพวงดอกไม้ ในที่นี้หมายถึงกิริยาการร้อยเรียงอักษร (Royal 

Society 2013, 905) 

ค�ำว่า “ปกรณ์” หมายถึง คมัภีร์ ต�ำรา หนงัสือ (Royal Society 2013, 693)

ด้วยเหตน้ีุ ชนิกาลมาลปีกรณ์ จงึหมายถงึคมัภร์ีทีว่่าด้วยการเรยีงร้อยประวัติพระพุทธเจ้าตามล�ำดับกาลเวลา ซึง่

สะท้อนภาพของเนือ้หาได้เป็นอย่างดเีพราะเล่าประวติัพระพุทธเจ้าเรยีงกนัไปต้ังแต่อดีตกระท่ังถงึสมยัปัจจบุนั

ชนิกาลมาลปีกรณ์นี ้ในฉบบัภาษาบาลว่ีา “ชนิกาลมาลีปกรณ”ํ ทว่าฉบบัแปลในสมยัรัชกาลที ่5 เรียกชือ่ไว้ว่า 

“ชนิกาลมาลนิ”ี ซึง่แสง มนวทูิร อธบิายเหตขุองการเปลีย่นแปลงของค�ำนีว่้า ชนิกาลมาลนินีัน้ ความจรงิควรจะ

อ่านว่า “หนงัสอืชนิกาลมาลนีี”้ แต่ด้วยความทีน่กัเขยีนโบราณมกัไม่นยิมใส่ไม้ผนั เขยีน “น”ี แต่ผูอ่้านต้องอ่าน 

“นี”้ หรอื “นี”่ ตามความหมาย ทว่าเมือ่ผูเ้ขยีนต้องการให้อ่าน “นี”้ แต่กลบัเขยีนไว้เป็น “น”ี ผูอ่้านสมยัหลงั 

กอ่็าน “น”ี เข้าจริงๆ เลยกลายเป็น “ชนิกาลมาลนิ”ี ไป (Rattanapanya 1958A, 19-20)

อย่างไรกต็ามท้ังค�ำว่า “มาล”ี หรือ “มาลิน”ี ต่างกม็คีวามหมายเช่นเดียวกัน คอื การร้อยเรียงตัวอกัษรเฉกเช่น

เดียวกับการร้อยพวงมาลัยที่ต่างต้องเรียงกันไปเป็นล�ำดับ ด้วยเหตุนี้ความหมายของชินกาลมาลีปกรณ์ และ 

ชนิกาลมาลนิจีงึอาจไม่แตกต่างกนั
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2. ประวตัคิมัภร์ี	

แต่งโดย พระรตันปัญญาญาณ ตามทีป่รากฏเป็นหลกัฐานในหนงัสอืชนิกาลมาลนิ ีทีร่ะบชุือ่พระรตันปัญญาญาณ

ในหลายๆ ช่วงของเนือ้หา เช่นในค�ำนมสัการพระรตันตรยัตอนต้นคมัภร์ี และในค�ำอธษิฐานตอนท้ายคมัภร์ี ดงันี้ 

“อหํ อันว่าข้า รตนปัญญาญาณเถโร นามชื่อว่า รัตนปัญญาญาณเถร วันเท จะขอถวายวันทนาการ ตํพุทธํ ซึ่ง

สมเด็จพระพทุธเจ้าอันตรัสรูอ้รยิสจั 4 นัน้ ชนิปํสมุาล ิอนัมรีะเบยีบคอืฉลองพระบวรบาทแห่งพระวชิติมารนัน้ฯ” 

(Rattanapanya 2011B, 1)

“อหํ อันว่าผูข้้าชือ่ว่ารตันปัญญาญาณเถร นมาม ินมสัการบดันี ้ตธํมัม ํชึง่พระเนาวโลกตุรธรรม 9 ประการ สิบ

ทัง้พระปรยิติันัน้ฯ” (Rattanapanya 2011B, 2)

“อันว่าข้าพเจ้าชื่อว่า รัตนปัญญาญาณเถร นมามิ ถวายวันทนาการบัดนี้ ตํสํฆํ ซึ่งหมู่อัศฏางคิกสงฆ์นั้นๆ ฯ”  

(Rattanapanya 2011B, 3)

“แลผู้ข้าชื่อว่า รัตนปัญญาญาณเถร นั้น หตันตราโย มีอุปเฉทกอุปปีฬกกรรมก�ำจัดแล้ว อลภิ ก็ได้บัดนี้ ปุญญา

ภิสนฺทํ ซึ่งกองกุศลเป็นอันมาก แลข้าพเจ้านั้นโสตกระท�ำประณามพระศรีรัตนไตรยแล้ว มีกุศลเจตนาจะแต่ง 

ซึ่งค�ำภีร์นี้อันชื่อชินกาลมาลินี มีล�ำดับการก�ำหนดพุทธการกรรมแห่งพระสัพพัญญูโคดมโดยบ�ำเพ็ญบุพภาค

บารมีสืบเรื่องต้นไปจนบริโยสานท่ีสุดพระค�ำภีร์นี้ อนุปุพเพนเวทิตัพโพ ปราชญ์พึงเข้าใจโดยล�ำดับดังนี้ฯ...”  

(Rattanapanya 2011B, 3)

“อยคํณัโฐ พระค�ำภร์ีชนิกาลมาลนิ ีพระผูเ้ป็นเจ้ามพีระนามชือ่ พระรตันปัญญา มพีระวรรษาได้ 23 พระวรรษา 

สถิตอยู่ในสุราพิจิตรกุฎี อันสมเด็จบรมกระษัตราธิราชผู้เป็นบวรนัดดาแห่งพระเจ้าพิลกศิริธรรมจักรวรรดิราช  

อันบังเกิดในมังรายราชวงษ์ทรงสร้างไว้ในรัตนมหาวิหาร เพื่อจะให้รุ่งเรืองไปในบวรพุทธศาสนา” (Rattana 

panya 2011B, 250)

เม่ือพจิารณาปีทีท่่านแต่งชนิกาลมาลปีกรณ์จบ คอื พ.ศ. 2060 พบว่าตรงกับสมยัพระเมอืงแก้ว (พ.ศ. 2038-2068) 

ขณะนั้นพระรัตนปัญญาญาณมีอายุ 43 ปี 23 พรรษา แม้ท่านจะระบุในท้ายคัมภีร์ว่าแต่งจบใน พ.ศ. 2060  

ทว่าเน้ือหาในชนิกาลมาลปีกรณ์กลบัด�ำเนนิต่อไปอกี 10 ปี กระทัง่มาสิน้สดุลงใน พ.ศ. 2070 ดงัว่า “เม่ือจลุศกัราช

ล่วงไปได้ 889 ปี ในวันจนัทร์เดอืนหกข้ึน 2 ค�ำ่ปีกนุ สมเดจ็บรมกษตัรย์ิอาราธนาพระสงฆ์ อนัรู้พระพทุธวจนะ

ค�ำสงิหฬให้กระท�ำอปุสมบทกรรม” (Rattanapanya 2011B, 250) สมเด็จบรมกษตัรย์ิข้างต้นหมายถงึพระเกษ

เกล้า ทีเ่สวยราชย์ปีระกา จ.ศ. 887 ตรงกบั พ.ศ. 2069

ด้วยเหตุนี้ ตามที่ท่านระบุว่าแต่งชินกาลมาลีปกรณ์จบใน พ.ศ. 2060 ขณะที่ท่านมีอายุ 43 ปี ท่านต้องเกิดใน 

พ.ศ. 2017 อยู่ในสมัยพระเจ้าติโลกราช (พ.ศ. 1984-2030) และมีข้อสังเกตว่าท่านได้แต่งมาติกัตถสรูปธัมม 
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วงศ์พระพทุธเจ้าในชนิกาลมาลปีกรณ์

สังคณใีนราว พ.ศ. 2060 - 2065 เป็นคมัภร์ีอธบิายความพระอภธิรรมโดยย่อและแต่งวชริสารตัถสงัคหะใน พ.ศ. 

2078 อนัเป็นคมัภีร์ประมวลท่ีมาของธรรมะทีส่�ำคญัจากคาถาต่างๆ (Preamjit, 2017, online) ด้วยเหตุนีท่้าน

ต้องมรณภาพหลงั พ.ศ. 2078 ท่ีท่านแต่งวชริสารตัถสงัคหะ ขณะทีแ่ต่งท่านมอีาย ุ61 ปี 

แสง มนวิทรู ค้นคว้าประวตัพิระรตันปัญญาญาณเพิม่เตมิจากเรือ่งเล่าของชาวล้านนาว่า “มผีูย้นืยนัว่าท่านเป็น

ชาวเมอืงเชยีงราย และเป็นเช้ือพระวงศ์พระเจ้ามงัราย บวชอยูว่ดัพระแก้วเมอืงเชยีงราย” (Rattanapanya 2011B, 

17) และพบว่า ขณะท่ีแต่งชนิกาลมาลปีกรณ์ท่านจ�ำพรรษาอยูใ่นวดัรตันมหาวหิารทีพ่ระเมอืงแก้วสร้างถวาย มี

ความหมายว่า วหิารอนัยิง่ใหญ่ของพระภกิษผุูม้ปัีญญาดงัรตันะ (Rattanapanya 2011B, 17) ดงันัน้ท่านจึงต้อง

เริม่แต่งชนิกาลมาลปีกรณ์อย่างช้าสดุในสมยัพระเมอืงแก้วทรงเสวยราชย์ใน พ.ศ. 2039-2069

จากการวเิคราะห์ข้างต้น จงึสรปุได้ว่าพระรตันปัญญาญาณเกดิใน พ.ศ. 2017 สมยัพระเจ้าตโิลกราช (พ.ศ. 1984-

2030) อปุสมบททีว่ดัพระแก้ว เมอืงเชยีงราย เริม่แต่งชนิกาลมาลปีกรณ์ในสมยัพระเมอืงแก้ว ภายหลงั พ.ศ. 2039 

แต่งทีวั่ดรตันมหาวหิาร แต่งจบใน พ.ศ. 2070 สมยัพระเมอืงเกษเกล้า ท่านมรณภาพภายหลงั พ.ศ. 2078

3. โครงสร้างวรรณกรรม

เพื่อที่จะได้เห็นโครงสร้างวรรณกรรมชินกาลมาลีปกรณ์ได้ชัดเจนยิ่งขึ้น จึงได้ศึกษาเปรียบเทียบกับโครงสร้าง

วรรณกรรมมูลศาสนาและจามเทวีวงศ์ ซึ่งทั้ง 3 เล่มเป็นงานนิพนธ์ภาษาบาลีของพระสงฆ์ในล้านนาช่วงพุทธ

ศตวรรษที ่21-22 เช่นเดยีวกัน ดังนี้

ตารางท่ี 1 แสดงการเปรยีบเทยีบโครงสร้างวรรณกรรมชนิกาลมาลีปกรณ์ มลูศาสนา และจามเทวีวงศ์ 

ชนิกาลมาลปีกรณ์ มลูศาสนา จามเทววีงศ์ โครงสร้างคมัภร์ี จดุประสงค์

จบ พ.ศ. 2071 จบ พ.ศ. 2053 ไม่ปรากฏ วงศ์พระพทุธเจ้า 1 . ก า ร เ กิ ด ขึ้ น ข อ ง
กษตัรย์ิองค์แรกของโลก 

2.แสดงที่มากษัตริย  ์
ทุกพระองค ์บนโลก  
ว่ามีความเกี่ยวข้องกับ
วงศ ์พระมหาสมมติ 
( ว งศ ์พระพุทธ เจ ้ า )

พระโพธสิตัว์ การตัง้ปรารถนาของ
พระโพธสิตัว์

ไม่ปรากฏ

ไม่ปรากฏ ก�ำเนดิโลกภทัรกลัป์ ไม่ปรากฏ

ไม่ปรากฏ ก�ำเนดิคน ไม่ปรากฏ

ไม่ปรากฏ ก�ำเนดิกษตัรย์ิ และ
วงศ์พระมหาสมมติ

ไม่ปรากฏ

วงศ์พระพุทธเจ้า วงศ์พระพทุธเจ้า ไม่ปรากฏ

พุทธประวตัิ พทุธประวตัิ ไม่ปรากฏ
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ตารางท่ี 1 แสดงการเปรยีบเทยีบโครงสร้างวรรณกรรมชนิกาลมาลีปกรณ์ มลูศาสนา และจามเทวีวงศ์ (ต่อ)

ชนิกาลมาลปีกรณ์ มลูศาสนา จามเทววีงศ์ โครงสร้างคมัภร์ี จดุประสงค์

สงัคายนา สงัคายนา ไม่ปรากฏ

พุทธศาสนาในลงักา
(ทปีวงศ์)

ไม่ปรากฏ

พระเจ้าอโศก พระเจ้าอโศก ไม่ปรากฏ

พระเจ้าเลยีบโลก พระเจ้าเลยีบโลก พระพทุธศาสนา 
ในล้านนา

1 .ต ้ นวงศ ์ กษั ตริ ย  ์
ที่ปกครองแต่ละเมือง  
มี ค ว ามชอบธรรม 
ในการขึ้นครองราชย์ 
เพราะสืบสายเลือด
ม า จ า ก พ ร ะ ม ห า
สมมติหรื อสืบทาง
ธรรมของพระพุทธเจ้า

2. ประวัติศาสตร์การ
ปกครองเมืองต่างๆ

พุทธศาสนาในเมอืง
ล�ำพูน

พทุธศาสนาในเมอืง
ล�ำพนู

พระพทุธศาสนาใน
เมอืงล�ำพนู

ไม่ปรากฏ ไม่ปรากฏ จามเทวีวงศ์

พุทธศาสนาในล้านนา พทุธศาสนาในล้านนา ไม่ปรากฏ

มงัรายวงศ์ มงัรายวงศ์ ไม่ปรากฏ

พระพุทธสิหงิค์ ไม่ปรากฏ ไม่ปรากฏ

พระแก้วมรกต ไม่ปรากฏ ไม่ปรากฏ

พระเจ้าเก้าตือ้ ไม่ปรากฏ ไม่ปรากฏ

พระสขิี ไม่ปรากฏ ไม่ปรากฏ

ไม่ปรากฏ พยากรณ์ศาสนวงศ์ ไม่ปรากฏ

ไม่ปรากฏ ทปีวงศ์ ไม่ปรากฏ

จากตารางพบว่าโครงสร้างคมัภร์ีชนิกาลมาลปีกรณ์กบัมลูศาสนา มคีวามคล้ายคลงึกนั กล่าวคอื แบ่งโครงสร้าง

ออกเป็นส่วนที ่1 ทีแ่สดงเนือ้หาเกีย่วข้องกบัพทุธวงศ์ และส่วนที ่2 แสดงเนือ้หาเกีย่วข้องพทุธศาสนาในล้านนา 

ส่วนจามเทวีวงศ์นั้น ไม่ปรากฏเนื้อหาส่วนที่ 1 คงมีเฉพาะส่วนที่ 2 คือ ประวัติศาสตร์พุทธศาสนาในเมือง 

หรภิญุชยัเท่านัน้

ชินกาลมาลีปกรณ์เสนอเรื่องวงศ์พระพุทธเจ้า โดยเริ่มต้นจากพระพุทธเจ้าเสวยพระชาติเป็นพระโพธิสัตว์สมัย

ต่างๆ ส่วนในมูลศาสนาเริ่มต้นเรื่องวงศ์พระพุทธเจ้าด้วยการเสนอเร่ืองวงศ์กษัตริย์พระมหาสมมติตามคัมภีร์

อคัคญัญสตูร จากนัน้จงึเป็นประวตัพิระพุทธเจ้าในสมยัภทัรกปั ต่อเนือ่งด้วยประวตัพิทุธศาสนาในล้านนา เช่น

เดียวกัน ส่วนในจามเทวีวงศ์ตัดในส่วนวงศ์พระพุทธเจ้าออกและเริ่มด้วยการเสด็จมาล้านนาของพระพุทธเจ้า

ตามต�ำนานพระเจ้าเลียบโลก ก่อนจะเสนอเรื่องประวัติศาสตร์พุทธศาสนาในเมืองหริภุญชัยต่อไป 
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ทัง้นี ้ผูว้จิัยมขีอ้สังเกตว่าการเริม่ต้นวงศพ์ระพทุธเจา้ทั้งในชินกาลมาลปีกรณ์และมลูศาสนา มีลกัษณะการแต่ง

เช่นเดยีวกันกบัการแต่งคมัภร์ีของลงักาทีเ่รยีกว่า นทิาน ในยคุอรรถกถาจารย์ ดงันัน้ คมัภร์ีทัง้ 2 เล่มจงึควรได้

รับอิทธิพลการแต่งคัมภีร์จากลังกาเช่นเดียวกัน และอาจจะแต่งขึ้นก่อนจามเทวีวงศ์ ที่ไม่ปรากฏเนื้อหาส่วนนี้ 

นอกจากนี้ พบว่าชินกาลมาลีปกรณ์ยังแทรกประวัติพระพุทธรูปส�ำคัญของล้านนา ได้แก่ พระพุทธสิหิงค์ พระ

แก้วมรกต พระเจ้าเก้าตือ้ และพระสขิ ีทีว่รรณกรรมเล่มอ่ืนไม่ม ีทัง้ชนิกาลมาลปีกรณ์ยงัเรียบเรียงล�ำดบัประวตัิ

พทุธศาสนาอย่างมีระบบชดัเจน เม่ือเปรยีบเทียบกับมลูศาสนา กล่าวคอื น�ำประวตัพุิทธศาสนาในลงักาขึน้ไว้ก่อน

ประวตัพิทุธศาสนาในล้านนา ตามล�ำดบัเหตกุารณ์จรงิ ซึง่ในมลูศาสนากลบัน�ำประวตัพิทุธศาสนาในลงักามาต่อ

ไว้ตอนท้าย คล้ายเป็นส่วนท่ีน�ำมาเสริมภายหลงั

4. จดุประสงค์ในการแต่ง

จากตารางที ่1 พบว่า ชินกาลมาลปีกรณ์แต่งขึน้เพือ่อธบิายวงศ์ของพระพทุธเจ้าทีแ่พร่เข้ามาสูล้่านนาโบราณ และ

สบืเนือ่งมากระท่ังถึงระยะเวลาท่ีแต่งต�ำนานแล้วเสรจ็ มรีายละเอยีดดังนี้

1. เพือ่อธบิายความเป็นไปของวงศ์พระพทุธเจ้าโคตมะตามล�ำดบั ตัง้แต่เม่ือพระพทุธเจ้าปรารถนาพทุธภมู ิโดย

มไิด้เอ่ยพระวาจา มากระท่ังถึงสมยัพระพทุธเจ้าโคตมะ

2. เพือ่แสดงความสืบเนือ่งเชือ่มโยงวงศ์กษตัริย์ล้านนาเข้ากบัวงศ์พระพทุธเจ้า โดยต้นกษตัรย์ิราชวงศ์มงัราย 

(ลวจงักราช) สบืสายมาจากพระมหาสมมตผู้ิเป็นกษัตริย์องค์แรกของโลก ผ่านทางการยอมรับนับถอืพุทธศาสนา 

3. เพือ่สรรเสรญิพระเจ้าตโิลกราช และพระสงฆ์ฝ่ายวดัป่าแดง เนือ้ความชินกาลมาลีปกรณ์ทีอ่ธบิายประวตัิ

มงัรายวงศ์ มกีารกล่าวตเิตยีนพระเจ้าสามฝ่ังแกน พระราชบดิาพระเจ้าติโลกราชอย่างมาก ดังนี้ 

“ทรงพระนามชือ่ว่าพญาดศิราช ประสติูในปีมะเสง ได้ราชสมบัตแิต่พระชนม์ได้ 12 พระวรรษา สาสเนมนัทสทัโธ 

มีพระศรัทธาในพระศาสนานั้นน้อยหนักน้อยหนา พระไทยเลื่อมใสนับถือไปในภายนอกพระศาสนานั้นเป็นอัน

มาก จะได้อาไศรนับถือซึ่งบุคคลที่เป็นสับบุรุษนั้นหามิได้ นับถือแต่คนพาล ย่อมมาบวงสรวงบูชาซึ่งยักขทาษา

เทพารักษ์อันสงิสูอ่ยูณ่ะภเูขาแลต้นไม้ใหญ่ในป่าในอารามแลสวนทัง้ปวง ด้วยวตัถทุัง้หลายคอืโคกระบอืเป็นต้น 

แลชนหญงิชายชาวเมอืงท้ังหลายท่ีอยูใ่นอาณาจกัรนัน้กป็รากฏได้ชือ่ว่ายกัขทาษ เหมอืนหนึง่ว่าเป็นข้าเป็นทาส

แห่งพญายกัษ์ทัง้สิน้ขจึง่ให้สร้างซึง่พระมหาวหิารหนึง่ ชือ่ว่าบรุฉันวหิารไว้ในเมอืงสารติระนคร เป็นทีส่นกุเป็น

ชาติภูมิแห่งพระองค์แลพญาดิศราชนั้น จึ่งชิงเอาซึ่งสิ่งทั้งหลายมีส่วนแลที่นาเป็นต้น อันเป็นของแห่งพระรัตน

ไตรยอนับทุคลอุทศิไว้นพระนครทัง้ปวง ในท้ังหลายนัน้เก็บเอามาให้เป็นอุปกรณ์แก่พระมหาวหิาร วัดของพระองค์

ทีส่ร้างไว้ทัง้นัน้” (Rattanapanya 2011B, 186)

ขณะเดยีวกนัเนือ้หากไ็ด้ยกย่องพระเจ้าตโิลกราช แม้จะกล่าวถงึเหตกุารณ์ในสมัยพระเมืองแก้ว กเ็รยีกพระเมืองแก้ว

ว่าพระพลิกปนดัดาธริาช (หลานพระเจ้าตโิลกราช) คงเป็นเพราะความยกย่องพระเจ้าติโลกราชนัน่เอง ดังน้ี
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“ตสัส ปน อจัจเยน ฯลฯ อโหส ิฝ่ายว่าพญาพลิกราชนัน้ประสตูณิะปีฉล ูมพีระชนมายไุด้ 32 พระวรรษา พระองค์

กไ็ด้ราชาภเิศกในเมอืงนพัพสีรีาชธานใีนปีระกา แทนพญาดศิราชผูเ้ป็นสมเดจ็พระบดิาสบืไป แลพญาพลิกราชนัน้ 

พระองค์แกล้วกล้ารุง่เรอืงไปด้วยสตปัิญญา พจิารณาเหน็ซ่ึงประโยชน์ตนแลประโยชน์ท่าน กอปรด้วยก�ำลงักาย

พละทัง้วริยิความเพียรกม็าก ธมพีระราชหฤไทยทรงพระราชศรัทธาเล่ือมใส ในพระบวรพุทธสาสนา จ�ำเดิมแต่

พระองค์ได้ราชาภเิศกแล้ว กท็รงพระนามชือ่ว่า สมเด็จพระเจ้ากรงุศริธิรรมจกัวรรดพิลิกราช เป็นบรมกระษตัรย์ิ

อนัประเสรฐิ ปรากฏในทิศานทิุศท้ังปวง” (Rattanapanya 2011B, 192)

ด้วยเหตุนี้ จุดประสงค์ของชินกาลมาลีปกรณ์ คือ อธิบายล�ำดับวงศ์ของพระพุทธเจ้าและวงศ์พระพุทธเจ้านี้ได้ 

สืบต่อมาลวจังกราชปฐมกษัตริย์เมืองเชียงแสน สืบต่อมายังกษัตริย์ราชวงศ์มังราย ทั้งมีจุดประสงค์เพื่อยกย่อง 

พระเจ้าตโิลกราชและสนบัสนนุคณะสงฆ์วดัป่าแดง 

5. คมัภีร์พทุธศาสนาทีใ่ช้เป็นเอกสารอ้างอิงในการแต่งชนิกาลมาลีปกรณ์ 

ในการวิเคราะห์ของ แสง มนวิทูร (Rattanapanya 1958A, 16) พบว่าชินกาลมาลีปกรณ์ได้อาศัยคัมภีร ์

พุทธศาสนาในการแต่ง หลายเล่ม ได้แก่ บาลีอปทานสูตร วิสุทธชนวิลาสีนี พุทธวงศ์ มธุรัตถวิลาสินี จริยปิฎก 

บาลอีงัคตุตรนกิาย มหาปทานสตูร มหาปรนิพิพานสตูร สมุงัคลวลิาสนี ีปปัญจสทนชีาตกฎัฐกถา สมนัตปาสาทิ

กา มิลินทปัญหา มหาวงส์ สาสนวงส์ ทีปวงศ์ ชินาลังกา ทาฐาวงส์ ถูปวงส์ มหาโพธิวงส์ เป็นต้น นอกจากนี้  

ยงัได้รวมเอกสารอืน่ๆ ได้แก่ รตันพมิพวงศ์ สหิงิคนทิาน จามเทววีงศ์ พงศาวดารเมอืงเงนิยางเชยีงแสน เป็นต้น 

หากน�ำรายชื่อคัมภีร์ข้างต้นมาจัดประเภทจะได้ดังนี้ 

คมัภร์ีทีป่รากฏในพระไตรปิฎก ได้แก่ พทุธวงศ์ จรยิปิฎก อยูใ่นขทุทกนกิายพระสตุตันตปิฎกเล่มที ่25 

มหาปทานสตูรและมหาปรนิพิพานสตูร อยูใ่นทฆีนกิายมหาวรรคพระสตุตันตปิฎก เล่ม 2

คัมภีร์อรรถกถา ได้แก่ สมันตปาสาทิกา ปปัญจสทนีชาตกัฎฐกถา วิสุทธชนวิลาสีนี ทั้งหมดเป็นผลงานของ 

พระพทุธโฆสะ โดยสมนัตปาสาทกิา เป็นอรรถกถาพระวนิยั แต่งราว พ.ศ. 872-973 ปปัญจสทนเีป็นอรรถกถา 

มัชฌิมนิกาย ชาตกัฎฐกถาขยายเรื่องราวจากพระไตรปิฎกที่เป็นร้อยกรองสั้นๆ และวิสุทธชนวิลาสีนี เป็น 

อรรถกถาอปทาน 

คัมภีร์ปกรณ์พิเศษสมัยหลังอรรถกถา ได้แก่ ชินาลังกา แต่งโดยพระภิกษุชาวลังกา นามพระพุทธักขิตะ  

พ.ศ. 1700 เป็นการพรรณนาประวัติพระพุทธเจ้าตั้งแต่ประสูติไปกระทั่งปรินิพพาน

วรรณคดปีระเภทวงส์ หมายถึง พงศาวดาร หรอืต�ำนานของลงักา ได้แก่ ทปีวงส์ มหาวงส์ ถปูวงส์ มหาโพธวิงส์

ทาฐาวงส์ มรีายละเอยีดดงันี้
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คมัภร์ีทีปวงส์ เป็นพงศาวดารลงักาทีเ่ก่าแก่ท่ีสดุ ไม่พบหลักฐานว่าใครแต่ง เนือ้หาแสดงประวัตศิาสตร์ของลังกา 

ตั้งแต่สมัยพระพุทธเจ้ากระทั่งไปจบลงในสมัยพระเจ้ามหาเสนะ (พ.ศ. 868-895) คัมภีร์มหาวงส์ เป็นคัมภีร์ 

ทีปวงส์ทีป่รบัปรงุใหม่โดยพระมหานาม แต่งในสมยัพระเจ้าธาตเุสนะ ต้นพทุธศตวรรษที ่11 พระองค์ได้พระราชทาน

ทองจ�ำนวนมากเป็นอปุการะให้มกีารแต่งทปิีกาของคมัภร์ีทปีวงส์ ซึง่ก็คอืคัมภร์ีมหาวงส์นัน่เอง ผลงานทีต่่อเนือ่ง 

จากคัมภีร์มหาวงส์ คอื คมัภร์ีจฬูวงส์ โดยพระธมัมกติต ิท่านเดนิทางมาจากพม่าในสมยัพระเจ้าปรกักรมพาหท่ีุ 

2 ราวพทุธศตวรรษที ่18 ซึง่ท่านเขยีนประวตัขิองกษตัริย์ลงักาต่อจากมหาวงส์และคมัภร์ีมหาโพธวิงส์ คอื ประวตัิ

ของต้นมหาโพธิ ์คือ ต้นไม้ทีพ่ระพทุธเจ้าทัง้หลายประทบัในวนัตรสัรูต้ัง้แต่สมยัพระพทุธเจ้าทปัีงกรเป็นต้นมารวม 

25 พระองค์ เชื่อว่าพระอุปติสสะเป็นผู้แต่ง ส่วนถูปวงส์ คือ ต�ำนานการสร้างพระสถูปเจดีย์ฝ่ายเถรวาท และ

ทาฐาวงส์ คอื ประวตัว่ิาด้วยการประดษิฐานพระทนัตธาตุในลังกา

มลิินทปัญหา เป็นปกรณ์ว่าด้วยการถาม-ตอบปัญหา ระหว่างพระเจ้ามิลนิท์หรอืพระเจ้าเมนนัเดอร์กษตัรย์ิอนิเดยี

เชือ้สายกรกีกบัพระนาคเสนเถระ ไม่ปรากฏนามผูแ้ต่ง เชือ่กนัว่าแต่งขึน้ในราวพทุธศกัราช 500 

การใช้คัมภีร์จ�ำนวนมากในการอ้างอิงเช่นนี้แสดงให้เห็นถึงความเป็นปราชญ์ของพระรัตนปัญญาญาณได ้

เป็นอย่างด ีนอกจากน้ียงัสะท้อนถงึสภาพสงัคมพทุธศาสนาในพทุธศตวรรษท่ี 21 ว่าด�ำเนนิไปตามมติพทุธศาสนา

เถรวาทฝ่ายมหาวหิาร

6. วงศ์พระพทุธเจ้าในชินกาลมาลปีกรณ์

การศกึษาเรือ่งวงศ์พระพทุธเจ้า ส่วนใหญ่อ้างองิมาจากคมัภร์ีพุทธวงศ์ ในพระไตรปิฎกอนัเป็นคมัภร์ีโบราณใน

พทุธศาสนาเถรวาทดัง้เดมิ เชือ่ว่าเกดิข้ึนในช่วงทีพ่ทุธศาสนาได้แยกเป็นส�ำนกัต่างๆ ราวพทุธศตวรรษท่ี 2-5 ซึง่

ต่อมาในราวพทุธศตวรรษท่ี 10-11 ได้มกีารแต่งอรรถกถาและคมัภร์ีพเิศษเพิม่อธบิายความในคมัภร์ีพุทธวงศ์ มี

เนือ้หากล่าวถงึพระพทุธเจ้า 28 พระองค์ และการบ�ำเพญ็บารมขีองพระองค์เพือ่การเป็นพระพทุธเจ้า เริม่ตัง้แต่

ทีพ่ระพทุธโคตมะเสวยพระชาตเิป็นพระโพธสิตัว์สุเมธดาบส ได้รับค�ำพยากรณ์จากพระทปัีงกรว่าจะส�ำเร็จเป็น

พระพทุธเจ้าในอนาคต ทว่าจ�ำนวนพระพทุธเจ้าในชนิกาลีปกรณ์ กลับมจี�ำนวนมากกว่าในคมัภร์ีพุทธวงศ์ถึง 3 

พระองค์ด้วยกนั ได้แก่ พระปรุาณทปัีงกร พระพรหมเทวะ และพระปรุาณศากยมนุ ีรวมมพีระพทุธเจ้าในชนิกาล

มาลปีกรณ์ 31 พระองค์ นอกจากนี ้ในชนิกาลมาลปีกรณ์ยังได้แสดงพระชาตทิีพ่ระพุทธเจ้าโคตมะอุบตัเิป็นพระ

โพธสัิตว์มากกว่าทีป่รากฏในคมัภร์ีพทุธวงศ์ 7 พระชาต ิแบ่งเป็นพระโพธสัิตว์ในสมยัทีไ่ม่มพีระพทุธเจ้า 4 พระองค์ 

ได้แก่ มาณพหนุม่ผูแ้บกมารดาว่ายน�ำ้ข้ามทะเล พระเจ้าสตัตตุาปะผูม้องเหน็โทษของราคะ พรหมดาบสผูม้อบ

ชวีติเป็นทานแก่แม่เสอื และมาณพหนุม่ช่างทองผูใ้ช้เล่ห์ให้ได้มาซ่ึงพระนางอนัเป็นทีร่กั กบัพระโพธสิตัว์ในสมยั

ทีพ่ระพทุธเจ้าเกดิขึน้ในโลกแล้วจ�ำนวน 3 พระองค์ ได้แก่ พระนางสมุติตาราชกมุาร ีพระเจ้าอรตเีทพ และพระเจ้า

สาคร จ�ำนวนท่ีมากไปกว่าท่ีคมัภร์ีพทุธศาสนาเถรวาทนัน้มาจากไหนจะได้วิเคราะห์ต่อไป 
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ทัง้ในชนิกาลมาลปีกรณ์ยงัแบ่งก�ำหนดพระโพธสิตัว์ไว้ 3 ประเภท ได้แก่ สทัธาธกิโพธสิตัว์ วริิยาธกิโพธสิตัว์ และ

ปัญญาธกิโพธสิตัว์ ดงันี้ 

“ทีนี้จะส�ำแดงบารมีกรุณาการตั้งแต่พุทธกาลก�ำหนดแห่งพระบรมโพธิสัตว์ทั้งหลายผู้ปรารถนาโพธิญาณ 

บ�ำเพ็ญพระบารมีมา มี 3 จ�ำพวก คือ ปัญญาธิก 1 วัทธาธิก 1 วิริยาธิก 1 ล�้ำพระโพธิสัตว์ทั้ง 3 นั้น อันว่า 

สทัธกิโพธสิตัว์เจ้าก�ำหนดพทุธกาลอนับ�ำเพญ็พระบารม ี7 อสงไขยแสนกลัป วริยิาธกิโพธิสตัว์ก�ำหนดกาลบ�ำเพญ็

พระบารม ี16 อสงไขยแสนกลัป ล�ำ้พระโพธสิตัว์สามจ�ำพวกอนัว่าปัญญาธกิโพธสัิตว์เจ้าแห่งเรา บ�ำเพญ็พระบารมี 

4 อสงไขยแสนกัลป พุทธภาวํปัต โต ถึงภาวะได้ตรัสเป็นพระพุทธเจ้าเหตุว่าปัญญินทรีย์แก่กล้ารวดเร็วยิ่งกว่า 

พระโพธิสัตว์สองจ�ำพวก เป็นพุทธกาลก�ำหนดพร้อมทั้งกายแลวาจา จึงส�ำเร็จเป็นพระสัพพัญญโคตมะดังนี้ฯ” 

(Rattanapanya 2011B, 4) 

การแบ่งพระโพธสิตัว์ในท�ำนองนีก้ไ็ม่ปรากฏในพระไตรปิฎกเช่นเดยีวกัน เมือ่น�ำประวตัพิระพุทธเจ้าแต่ละองค์ที่

ปรากฏในชนิกาลมาลปีกรณ์และพทุธวงศ์มาเปรยีบเทยีบกนั จะได้ดังตารางด้านล่างนี้

ตารางท่ี 2 แสดงการเปรยีบเทยีบประวตัพิระพุทธเจ้าท่ีปรากฏในชนิกาลมาลีปกรณ์กบัพุทธวงศ์

พระพทุธเจ้า
โคตมะอบุตัเิป็นพระโพธิสัตว์

อดตีพระพทุธเจ้า ความส�ำคญั ปรากฏใน

มาณพหนุม่แบกมารดาว่าย
ข้ามมหาสมทุร

สมยัทีพ่ระพทุธเจ้ายงัไม่
ปรากฏบนโลก

พระอินทร์ดลใจให้ตั้งปณิธานเป็นพระพุทธเจ้า 1. ชนิกาลมาลี
ปกรณ์

พระเจ้าสตัตตุาปะ เห็นโทษแห่งราคะกิเลสจึงตั้งปณิธานเป ็น
พระพทุธเจ้า

พระพรหมดาบส ให้ชีวิตเป็นทานแก่แม่เสือแล้วตั้งปณิธานเป็น
พระพทุธเจ้า

มาณพช่างตทีอง เล่ห์กลกระท�ำให้หญิงรัก จึงตกนรก และเกิดมา
เป็นผูห้ญงิ คอื พระนางสมุติตาราชกมุารี

พระนางสมุติตาราชกมุารี พระปรุาณทปัีงกร ถวายน�้ำมันเมล็ดผักกาดแล้วตั้งปณิธานเป็น
พระพทุธเจ้า

พระเจ้าอรตเีทพ พรหมเทวะ ตัง้มโนปณธิาน เป็นพระพทุธเจ้า นาน 7 อสงไขย

พระเจ้าสาคร พระปรุาณศากยมนุี ตัง้วจปีณธิาน เป็นพระพทุธเจ้า นาน 9 อสงไขย

ไม่มพีระโพธสิตัว์มาอบุตั ิ
ในโลก

พระตณัหงักร ตัง้กาย-วจปีณธิาน เป็นพระพทุธเจ้า นาน 4 
อสงไขย ไม่ได้รบัการพยากรณ์

1. ชนิกาลมาลี
ปกรณ์
2. พทุธวงศ์ 

พระเมธงักร

พระสรณงักร

สเุมธดาบส ปัจฉมิทีปังกร ตั้งกาย-วจีปณิธาน เป็นพระพุทธเจ้า นาน 4 
อสงไขย แสนกปั ได้รบัการพยากรณ์ครัง้แรก
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พระพทุธเจ้า
โคตมะอบุตัเิป็นพระโพธิสัตว์

อดตีพระพทุธเจ้า ความส�ำคญั ปรากฏใน

พญาวชิติาวี โกณฑญัญะ ตัง้แต่พระพุทธเจ้าปัจฉมิทีปังกร ไปกระท่ังถงึพระ
โคตมะพุทธเจ้า เรียกพระพุทธเจ้า 25 พระองค์ 
เมือ่รวมกบัพระตณัหงักร พระเมธงักร และพระ
สุรณงักร เป็นพระพทุธเจ้า 28 พระองค์

1.ชนิกาลมาลี
ปกรณ์
2.พทุธวงศ์ 

สริุจนิพราหมณ์ มงัคละ

อตลุนาคราช สมุนะ

อตเิทวพราหมณ์ เรวตะ

สชุาตพิราหมรณ์ โสภิต

ยกัษเสนาบดี อโนมทสัสี

พญาไกรษรสหีราช ปทมุ

ดาบสฤาษี นารทะ

มหารัฎธกิษตัรย์ิ ปทมุตุตระ

อตุรมานพ สเุมธ

จกัรพรรดิ สชุาต

กสัสปพราหมณ์ ปิยทสัสี

สสุมิดาบส อตัถทสัสี

สมเดจ็อมรนิทรธริาช ธมัมทสัสี

มงัคลดาบส สทิธตัถะ

สชุาตราช ดสิ

วชิตีาวรีาช ปศุ (ผสุสะ)

อตลุนาตราช วปัิสสี

พระเจ้าอมรนิทราชบพติร สขิี

สทุศันราชบพติร เวสภู

เขมราชบพติร กกสุนัธะ พระพทุธเจ้า 4 พระองค์ในภทัรกปั

บรรพตราชบพติร โกนาคม

โชตบิาลมาณพ กสัสป

เจ้าชายสทิธตัถะ โคตมะ

ศรอีารยิเมตไตรย พระอนาคตวงศ์ พระพทุธเจ้าองค์ที ่5 ในภทัรกปั

ตารางท่ี 2 แสดงการเปรยีบเทยีบประวตัพิระพุทธเจ้าท่ีปรากฏในชนิกาลมาลีปกรณ์กบัพุทธวงศ์ (ต่อ)
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จากตารางที ่2 พบว่าในพทุธวงศ์ ปรากฏพระพทุธเจ้าจ�ำนวน 28 พระองค์ ตัง้แต่พระพทุธเจ้าตณัหงักรเป็นต้น

มา ถงึพระพทุธเจ้าโคตมะ ไม่รวมพระศรอีารยิเมตไตรย ส่วนในชนิกาลมาลปีกรณ์ปรากฏพระพทุธเจ้าจ�ำนวน 31 

พระองค์ เพิม่ขึน้ไปจากสมัยพระพทุธเจ้าตัณหงักรอกี 3 พระองค์ ได้แก่ พระปรุาณทปัีงกร พระพรหมเทวะ และ

พระปรุาณศากยมนุ ีหากรวมพระศรอีาริยเมตไตรยแล้วจะมพีระพทุธเจ้าในชนิกาลมาลปีกรณ์จ�ำนวน 32 พระองค์

ชินกาลมาลปีกรณ์ปรากฏเรือ่งราวในสมยัทีพ่ระพทุธเจ้าโคตมะเสวยพระชาติเป็นพระโพธสิตัว์ ซึง่เป็นเรือ่งทีไ่ม่

ปรากฏในพทุธวงศ์จ�ำนวน 7 พระองค์ ดงันี้

(1) สมยัทีพ่ระพทุธเจ้าโคตมะเสวยพระชาตเิป็นมาณพหนุม่ยากจนในเมอืงคันธาระ วนัหนึง่ได้พามารดาลงเรอื

ส�ำเภาไปค้าขายยงัสวุรรณภมูแิละเกดิเรอืล่มกลางมหาสมุทร จงึว่ายน�ำ้แบกมารดาข้ามมหาสมทุรเข้าฝ่ังด้วยความ

เพยีร ท้าวมหาพรหมจงึได้ดลใจให้มาณพปรารถนาในใจว่าเมือ่เราพ้น (มหาสมทุร) แล้วจะให้ผูอ้ืน่พ้นด้วย เป็น

ปฐมจติตปุบาทกาล คอื กาลท่ีตัง้ปรารถนาเป็นพระพทุธเจ้าในใจเป็นครัง้แรก 

(2) สมยัทีพ่ระพทุธเจ้าโคตมะ เสวยพระชาติเป็นพระเจ้าสัตตุตาปะในเมืองสิรมิด ีทรงช้างป่าท่ีฝึกหดัมาดแีล้ว ให้

ยอมตายตามค�ำสัง่ของควาญช้างได้ แต่เมือ่ราคะเข้าครอบครองท�ำให้ช้างวิง่เตลดิเข้าไปในป่าเพือ่หาช้างตวัเมยี 

เมือ่ฤทธ์ิราคะหมดแล้วแม้นควาญช้างสัง่ให้จับก้อนเหล็กทีร้่อนกย็อมใช้งวงจบั และไม่ปล่อยหากควาญช้างไม่สัง่ 

จงึเป็นเหตใุห้ช้างตาย พระเจ้าสตัตตุาปะทรงเหน็ก�ำลังของราคะแล้วก็ตัง้ความปรารถนาขอเป็นพระพทุธเจ้าเปล้ือง

ตนให้พ้นจากราคะอันมฤีทธิน์ี้

(3) สมัยที่พระพุทธเจ้าโคตมะเสวยพระชาติเป็นพระพรหมดาบส ทรงทิ้งตัวลงจากยอดภูเขาตกลงมาตรงหน้า 

แม่เสือทีก่�ำลังจะกนิลกูตนเอง เมือ่เสอืเหน็ร่างของพระโพธสิตัว์แล้วจงึงดกนิลกูตน หนัมากนิร่างพระโพธสิตัว์แทน

(4) สมยัทีพ่ระพทุธเจ้าโคตมะเสวยพระชาตเิป็นมาณพช่างตีทอง ได้ลกัลอบเป็นชูก้บับตุรสาวเศรษฐ ีเมือ่ตายไป

จงึตกนรก หมดกรรมจงึเกดิมาเป็นผูห้ญงิ ด้วยเศษบาปกรรมทีย่งัเหลอือยูใ่นชาติทีเ่ป็นมาณพตีทอง

(5) สมัยที่พระพุทธเจ้าโคตมะเสวยพระชาติเป็นพระนางสุมิตตาราชกุมารี ถวายน�้ำมันเมล็ดพันธุ์ผักกาดแก่ 

พระมหาเถรทีปังกร แล้วปรารถนาว่าในอนาคตขอเป็นพระพุทธเจ้านามสิทธัตถะ (แปลว่า เมล็ดพันธุ์ผักกาด) 

(6) สมยัทีพ่ระพทุธเจ้าโคตมะเสวยพระชาตเิป็นพระเจ้าอรตเีทพ นครกรณัฑกะ เสดจ็ไปยงัทีป่ระทบัของพระพทุธเจ้า 

ถวายเครือ่งสกัการะต่างๆ แล้วตัง้ปณธิานในใจว่าขอให้ข้ามสงัสารวฎัได้เหมอืนพระองค์จะได้ให้ผูอ้ืน่ข้ามได้ด้วย

(7) สมยัทีพ่ระพทุธเจ้าโคตมะเสวยพระชาติเป็นพระเจ้าสาครเข้าเฝ้าพระพทุธเจ้า ตรสัสรรเสรญิพระพทุธคุณ แล้ว

คิดว่าในอนาคตขอให้เราได้ตรสัรู ้แล้วให้ผูอ้ืน่ตรสัรูด้้วย ถวายทานสิง่ของอย่างละพนัอย่างแก่พระภกิษสุงฆ์ทีมี่

พระพุทธเจ้าเป็นประธาน แล้วเปล่งวาจาว่าขอให้ได้ตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าพระนามว่า โคดม เหมือนพระนาม

พระพทุธเจ้าขณะนัน้
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ด้วยเหตนุี ้จ�ำนวนพระโพธสิตัว์ในชนิกาลมาลปีกรณ์จงึมมีากกว่าในพุทธวงศ์จ�ำนวน 7 พระองค์ รวมพระโพธสัิตว์

ในชนิกาลมาลีปกรณ์ 35 พระองค์ และจ�ำนวนอดตีพระพทุธเจ้าในชนิกาลมาลปีกรณ์ มมีากกว่าในพทุธวงศ์ จ�ำนวน 

3 พระองค์ รวมจ�ำนวนอดีตพระพุทธเจ้าในชินกาลมาลีปกรณ์ 31 พระองค์ หากเป็นเช่นนี้แล้ว เรื่องราวของ 

วงศ์พระพทุธเจ้าท่ีมมีากกว่าในพระไตรปิฎก พระสงฆ์ล้านนาได้แบบอย่างการแต่งมาจากคมัภีร์ใด

ในล้านนามคีมัภร์ีหนึง่ท่ีแสดงวงศ์พระพทุธเจ้าเฉกเช่นเดยีวกบัทีป่รากฏในชนิกาลมาลปีกรณ์ คอื คมัภร์ีสมัภาร

วิบาก (Phrakantharojnajarn 2009) หมายถึง วิบากแห่งสัมภารของพระพุทธเจ้า หมายถึงผลของกรรมอัน

เกิดขึ้นจากการสั่งสมของพระพุทธเจ้า เนื้อหาในหนังสือเป็นการแสดงผลของการสั่งสมบารมีอันยาวนานของ 

พระโพธิสัตว์ ที่ใช้เป็นปัจจัยอุดหนุนให้บรรลุสัมโพธิญาณ มีนัยหมายถึงประวัติของพระพุทธเจ้านั่นเอง 

คัมภีร์อีกเล่มหนึง่ทีป่รากฏวงศ์พระพทุธเจ้าเช่นเดยีวกบัชนิกาลมาลปีกรณ์และสมัภารวบิาก คอื โสตตตัถกมีหา

นทิาน (Cul Phuth Khos 1983) แต่งข้ึนในคณะอภยัครีวีหิารฝ่ายมหายานของลงักา ทัง้น้ี หลกัฐานเก่าแก่ทีส่ดุ

ในประเทศไทย ทีพ่บว่ามกีารอ้างคัมภร์ีโสตตัตถกมีหานทิาน คือ เตภมูกิถาหรือไตรภมิูพระร่วง ซ่ึงพระเจ้าลิไท

ทรงนิพนธ์ เมื่อ พ.ศ. 1888 นอกจากนี้ ในจารึกหลักที่ 2 ของสุโขทัย (พ.ศ. 1884-1904) และจารึกหลักที่ 6  

(พ.ศ. 1904) กม็กีารกล่าวถึงคมัภีร์โสตตัตถกมีหานทิานเช่นกนั ส่วนในล้านนาพบคัมภร์ีโสทตัก ึ(โสตตัตถกมีหา

นทิาน) ฉบบัวดัแสนฝาง จารไว้เมือ่ พ.ศ. 2381 ตรงกบัรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูหั่ว ดงันัน้ คมัภร์ี

โสตตัตถกีมหานิทาน ต้องแต่งขึ้นก่อน พ.ศ. 1888 ที่มีการอ้างในเตภูมิกถา อาจเป็นช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 19 

เป็นเวลาอย่างช้าท่ีสดุหรอือาจแต่งก่อนหน้านัน้กไ็ด้ 

ด้วยเหตนุี ้คมัภร์ีสมัภารวบิากทีม่เีรือ่งราววงศ์พระพุทธเจ้าเหมือนกบัคัมภีร์โสตตัตถกมีหานิทานนัน้ กน่็าจะแต่ง

ขึน้ภายหลงัในราวปลายพทุธศตวรรษที ่19 ซึง่ในสมยัดังกล่าวมกีารแต่งคมัภร์ีทีม่เีนือ้หาเลียนแบบคมัภร์ีลังกา

อกีหลายเล่า เช่น ปัญญาสชาดก (พ.ศ. 1800-1950) ทนัตธาตุนธิาน (พ.ศ. 1854-1868) และสารสงัคหะ (พ.ศ. 

1842-1858) เป็นต้น จึงเป็นไปได้ว่าคมัภร์ีโสตตัตถกมีหานทิานแต่งข้ึนทีลั่งกาในต้นพทุธศตวรรษที ่19 เป็นอย่าง

ช้า ก่อนแพร่เข้ามาในสโุขทยั ได้เป็นต้นแบบให้มกีารแต่งสมัภารวบิากในล้านนาราวปลายพทุธศตวรรษที ่19 และ

คงส่งอทิธพิลให้คมัภีร์ชนิกาลมาลปีกรณ์ในพทุธศตวรรษที ่21 ทีเ่สนอเรือ่งราวของวงศ์พระพุทธเจ้าไว้เช่นเดยีวกนั 

โดยกล่าวไว้อย่างย่นย่ออย่างยิง่ประหนึง่เป็นการสรปุใจความส�ำคญัจากคมัภร์ีทัง้สองเล่มทีเ่ป็นต้นแบบ

ทัง้นี ้เร่ืองราววงศ์พระพทุธเจ้าทีต่่างออกไปจากพระไตรปิฎกนัน้ น่าจะได้รบัอทิธพิลจากพทุธศาสนาฝ่ายมหายาน 

ด้วยลกัษณะการแต่งเรือ่งทีอ่ศัจรรย์เกนิเลยความเป็นจรงิ อนัเป็นลกัษณะของชาดกในพทุธศาสนามหายานมากกว่า

เถรวาท ท้ังเร่ืองเสวยพระชาตเิป็นพระพรหมดาบสยังปรากฏในชาดกของพทุธศาสนาฝ่ายมหายานอกีด้วย ในชือ่

เรื่องเสือแม่ลูกอ่อน (Ratakarnkosol 1970) และยังพบในองค์ศาสนาสองห้องของครูขาวปี (Khaopi 1951) 

ตวัอย่างการสละชีวิตเพือ่การสร้างบารมท่ีีพบในปัจจบุนั อาท ิกรณขีองทกิกว๋างดึก๊ ภกิษฝุ่ายมหายานของเวยีดนาม

ทีเ่ผาตวัเองจนมรณภาพ ใน พ.ศ. 2506 เพือ่ประท้วงรฐับาลทีไ่ม่ให้ความเท่าเทียมกนัทางศาสนา
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เมือ่พจิารณาในรายละเอียดของประเพณีวฒันธรรมล้านนาแล้ว พบว่ามปีระเพณวีฒันธรรมล้านนาทีแ่ฝงไว้ด้วย

ความเช่ือแบบพทุธศาสนามหายาน อาทิ ประเพณทีานตุงซ่ึงพบทัง้ในงานมงคลและอวมงคล ประเพณสีบืชาตา

หรอืการต่ออายหุรอืต่อชวีติของบ้านเมอืงหรอืของคนให้ยนืยาว ประเพณส่ีงเคราะห์หรอืการส่งนพเคราะห์ในวนั

สงกรานต์ พิธีกรรมขึ้นทาวทั้งสี่ในวันสงกรานต์ เพราะชาวล้านนาเชื่อว่าบ้านเรือนแต่ละหลัง มีท้าวทั้งสี่ คือ  

จตโุลกบาลคอยปกปักตามทิศท้ังสี ่นอกจากนี ้ยงัมีพระอนิทร์ทีร่กัษาท้องฟ้าและพระแม่ธรณทีีร่กัษาแผ่นดิน 

ผู้วิจัยมีความเห็นว่าพุทธศาสนาในล้านนาที่มีลักษณะการผสมผสานระหว่างพุทธศาสนามหายานกับเถรวาท  

ภายหลงัได้ถกูท�ำให้กลมกลนืไปกบัพทุธศาสนาเถรวาทแบบธรรมยตุ เริม่ตัง้แต่สมยัรชักาลที ่4 เป็นต้นมา ทัง้เรือ่ง

วงศ์พระพทุธเจ้าเองกไ็ด้ถูกลดทอนลงให้เหมอืนกบัประวตัพุิทธศาสนาในส่วนกลางด้วยเช่นกนั อย่างทีป่รากฏใน

พทุธประวตัพิระนพินธ์สมเดจ็พระมหาสมณเจ้า กรมพระยาวชริญาณวโรรส และสมเด็จพระสงัฆราช (สา) 

สรปุ

ชินกาลมาลีปกรณ์ ว่าด้วยการเรียงร้อยประวัติพระพุทธเจ้าตามล�ำดับกาลเวลา แต่งโดยพระรัตนปัญญาญาณ  

ในพทุธศตวรรษท่ี 21 เร่ิมแต่งในสมยัพระเมอืงแก้ว แต่งจบใน พ.ศ. 2071 สมยัพระเมอืงเกษเกล้า ใช้กลวธิกีาร

แต่งในลกัษณะความเรยีงร้อยแก้วสลบักบัร้อยกรอง มจีดุประสงค์เพือ่อธบิายความเป็นไปของวงศ์พระพทุธเจ้า

โคตมะตามล�ำดับ ทัง้แสดงความสบืเนือ่งเชือ่มโยงวงศ์กษัตรย์ิล้านนาเข้ากบัวงศ์พระพุทธเจ้า เพ่ือสรรเสริญพระเจ้า

ตโิลกราชและส�ำนกัวดัป่าแดง โครงสร้างคมัภร์ีชนิกาลมาลปีกรณ์แบ่งเป็น 2 ส่วน ส่วนที ่1 เกีย่วข้องกบัพทุธวงศ์

และพทุธประวัต ิและส่วนที ่2 เกีย่วข้องกบัพทุธศาสนาในราชวงศ์กษัตรย์ิในล้านนา เป็นโครงสร้างวรรณกรรม

เช่นเดยีวกบัต�ำนานมลูศาสนา 

ส�ำหรบัวงศ์พระพทุธเจ้าในชนิกาลมาลปีกรณ์ มจี�ำนวนมากกว่าวงศ์พระพทุธเจ้าในพระไตรปิฎก 3 พระองค์ซึง่มี 

28 พระองค์ ได้แก่ พระปุราณทีปังกร พระพรมเทวะ และพระปุราณศากยมุนี รวมทั้งหมด 31 พระองค์  

ทัง้ได้แสดงพระชาตทิีพ่ระพทุธเจ้าโคตมะอบุตัเิป็นพระโพธสิตัว์มากกว่าทีป่รากฏในพระไตรปิฎกถงึ 7 พระชาติ 

ได้แก่ พระโพธสิตัว์ในสมยัท่ีไม่มพีระพทุธเจ้า 4 พระองค์ ได้แก่ มาณพหนุม่ผู้แบกมารดาว่ายน�ำ้ข้ามทะเล พระเจ้า

สตัตตุาปะผูม้องเห็นโทษของราคะ พรหมดาบสผูม้อบชีวติเป็นทานแก่แม่เสอื และมาณพหนุม่ช่างทองผู้ใช้เล่ห์ให้

ได้มาซ่ึงพระนางอนัเป็นท่ีรกั กบัพระโพธสิตัว์ในสมยัทีพ่ระพุทธเจ้าเกดิขึน้ในโลกแล้วจ�ำนวน 3 พระองค์ ได้แก่ 

พระนางสมุติตาราชกมุาร ีพระเจ้าอรตเีทพ และพระเจ้าสาคร ซ่ึงเร่ืองวงศ์พระพุทธเจ้าในลักษณะนีพ้บมาก่อน

แล้วในคมัภร์ีสมัภารวิบากทีแ่ต่งในล้านนา ราวปลายพทุธศตวรรษที ่19 อันมีต้นแบบมาจากคมัภร์ีโสตตตัถกมีหา

นทิานซึง่แต่งขึน้ทีล่งักา ในต้นพทุธศตวรรษที ่19 เป็นอย่างช้า ประวตัพิระโพธสิตัว์ทีป่รากฏจ�ำนวนมากและแสดง

ถงึความรนุแรงในการเสยีสละ เป็นไปตามแนวคดิของพทุธศาสนาฝ่ายมหายาน จงึเป็นไปได้ว่าพระพทุธศาสนา

จากลงักาทีเ่ข้าสูล้่านนาครัง้แรกน่าจะเป็นพทุธศาสนาทีม่คีติฝ่ายมหายานผสมมาก่อน
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Royal Society. Photčhanānukrom chabap Rātchabanthittayasathān [Dictionary version Royal 

Society]. Bangkok: Royal Society, 2013.



134



บทคดัย่อ

งานวจิยัเรือ่งนีเ้กบ็ข้อมลูภาคสนาม ณ จังหวดัตองย ีรัฐชาน เมยีนมา วัตถปุระสงค์เพือ่ศึกษาการประสมวง กลวิธี

การบรรเลงและรปูแบบท�ำนองของกลองก้นยาว กลองมองเซิงและตอยอฮอร์น ผลการศกึษาพบว่า การประสม

วงกลองก้นยาวประกอบด้วยกลองก้นยาว ฉาบขนาดกลางและมอง กลองมหีลายขนาด มองมจี�ำนวน 5 - 7 ใบ 

เสียงมองแต่ละใบมกัห่างกนัคู ่5 กลวธิกีารตกีลองกบัการฟ้อนนกมคีวามหลากหลาย ถ้าตีประกอบการฟ้อนโต

ปรากฏการตีเพื่อให้สัญญาณนักแสดง กลองก้นยาวท�ำนองธรรมปรากฏ 4 ลักษณะ และการตีเพื่อการแห่ไม่มี 

ข้อก�ำหนดตายตวั กลองมองเซงิพบศิลปินท่ีตีได้ 1 ท่าน การประสมวงประกอบด้วยกลองมองเซิง ฉาบใหญ่และ

มอง ท�ำนองกลองตสีลบัมอืซ้ายขวาเท่านัน้ เครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งสายทีพ่บคอื “ตอยอฮอร์น” ประสมวงใน

วงดนตรทีีเ่รียกว่า “จ้าดไต” เป็นทัง้การสคีลอกับท�ำนองร้องและบรรเลงรวมวง กลวธิกีารส ีได้แก่ การสเีสยีงตรง 

การสขีย่มสาย การพรมนิว้ การสเีสยีงไหล การสะบดัสามเสยีงและการสเีสยีงสัน้ ลกัษณะท�ำนองทีโ่ดดเด่นม ี4 

ลกัษณะคอื การผสมผสานท�ำนองเป็นชุดระหว่างท�ำนองห่าง ๆ กับถี ่ๆ ท�ำนองท่ีมกีารแถมท้าย ท�ำนองเดยีวกนั

แต่เปลีย่นเสียงสลบับรรเลงและท�ำนองท่ีมีลกัษณะส�ำเนยีงฝรัง่

ค�ำส�ำคญั: กลองก้นยาว, กลองมองเซงิ, ตอยอฮอร์น, จงัหวดัตองย,ี รฐัชาน
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Abstract

This research is based on a fieldwork carried out in Taunggyi province in Shan state of Myanmar. 

It aims to study the principles of ensembles, musical practices, and performance methods as 

well as melodic patterns of klong kon yao (a conical long drum), klong mong seong (a two-head-

ed barrel drum), and tor yor horn (a fiddle). The research findings show a klong kon yao en-

semble combining a klong kon yao with different sizes of cymbals and 5-7 small and flat gongs. 

The tunes made by each mong (flat gong) is an interval fifth apart. Drum patterns accompany 

a bird dance (fon nok) are varied giving signals to dancers. There are four syllabic calling used 

in thamnongtham melodies which are performed in a procession. In regard to klong mong 

seong, only one musician who could play this drum was found. The klong mong seong  

ensemble consists of klong mong seong large cymbals and mong. Drum patterns are an  

alteration of left and right hand beating on the strong beats. The research findings also show 

that a fiddle ensemble is called a jad thai ensemble. Tor yor horn can be played both as an 

accompaniment to a singing performance and in an ensemble. Its playing techniques include 

vibrato, non-embellishment, fingering, trilling, gliding, three-note coupling and short phrases. 

Four distinctive characteristics of melodic phrases include the followings: (1) combination of 

long and short melodic phrases; (2) a sentence with additional ending; (3) transposition of 

melodic phrases; and (4) melodies with European musical accents. 

Keywords: Klong Kon Yao, Klong Mon Soeng, Tor Yor Horn, Taunggyi Province, Shan State

Tai Yai Musical Performative Culture of Percussive  

Instruments (Drum), and Stringed Instruments in Shan State of 

the Republic of the Union of Myanmar (Taunggyi Province).
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ปีที ่11 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2563137

วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ ประเภทเครือ่งต ี(กลอง)  และเคร่ืองสายในรัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมยีนมา (เมอืงตองย)ี

บทน�ำ

จงัหวดัตองย ี(Taunggyi) เป็นเมอืงหลวงของรฐัชาน (ค�ำว่า รฐัชาน สะกดตามราชบณัฑติยสถาน) ตัง้อยูบ่นพืน้ท่ี

สูง ลักษณะทางกายภาพเป็นดอยใหญ่ บ้านเรอืนของผูค้นจะต้ังอยูบ่นภเูขา อคัน ีมลูเมฆ กล่าวถงึภมูศิาสตร์ของ

รฐัชานว่าเป็นพืน้ทีบ่นทีร่าบสงู อดุมไปด้วยพืน้ทีที่เ่ป็นดอยสงูมียอดเขามากมาย ทศิเหนอืตดิต่อกบัรฐัคะฉ่ิน ทิศ

ตะวนัออกเฉยีงเหนอืตดิกบัมณฑลยนูนานของสาธารณรฐัประชาชนจนี ทศิตะวนัออกตดิกบัประเทศลาว ทศิตะวนั

ออกเฉียงใต้ติดกับไทย ทิศใต้ติดกับรัฐคะยาหรือคะเรนนี ส่วนทิศตะวันตกติดกับมัณฑะเลย์และเขตปกครอง 

สะกายของพม่า (Mulmek 2005, 140-141) ด้วยภมูปิระเทศส่วนใหญ่ของรัฐชานเป็นดอยสูง จึงเป็นทีม่าของ 

ชือ่เมอืง ค�ำว่า ตองย ี(หรอืตองจ)ี เป็นภาษาพม่า นพิทัธ์พร เพง็แก้ว อธบิายไว้ในหนงัสอื ก่อนตะวนัฉาย “ฉาน” 

สรปุได้ว่า “ตอง” แปลว่า ดอย “ย”ี แปลว่า ใหญ่ เพราะเมอืงนีอ้ยูบ่นดอยใหญ่นัน่เอง (Pengkaew 2007, 102, 

120) 

ผูค้นในจงัหวัดตองยแีม้ว่าจะประกอบด้วยกนัหลากหลายเชือ้ชาต ิแต่คนดัง้เดมิทีอ่าศยัอยูกั่นเป็นหลกัได้แก่ชาว

ไทใหญ่ซึง่เป็นกลุม่คนทีอ่าศยัอยูใ่นรฐัชานมาช้านานก่อนทีจ่ะไปอยูภ่ายใต้การปกครองของประเทศอาณานคิม

และได้รับอิสรภาพโดยอยู่ภายใต้การปกครองของสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาจนถึงปัจจุบัน ส�ำหรับชาว 

ไทใหญ่ทั้งในจังหวัดตองยีและพื้นที่อื่น ๆ ในรัฐชานเป็นพุทธศาสนิกชนที่มีความเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาอย่าง

มัน่คง โดยเฉพาะเรือ่งของการท�ำบญุและยังคงการรกัษาขนบธรรมเนยีมประเพณวีฒันธรรมเอาไว้ แม้ว่าคนใน

จงัหวดัตองยจีะเน้นเรือ่งของการท�ำการค้า ธรุกจิต่างๆ เร่ืองของวัฒนธรรมประเพณีจะไม่หนักแน่นม่ันคงเท่ากบั

รัฐชานทางตอนเหนือได้แก่เมืองสีป่อ เมืองจ๊อกแม เป็นต้น ส�ำหรับเครื่องดนตรี กลองก้นยาวซึ่งถือเป็นกลอง

ศักดิ์สิทธิ์ของชาวไทใหญ่ยังคงปรากฏในเมืองตองยี เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในงานบุญประเพณีและน�ำมา

เป็นสัญลักษณ์ของสถาปัตยกรรมในเมืองตองยีอยู่เป็นจ�ำนวนมาก

ภาพท่ี 1 บ้านเรอืนบนดอยใหญ่ในจงัหวดัตองย ีบนัทกึภาพ ณ วดัฉ่วยพงปวูิน่ (© Kumkom Pornprasit 15/03/2016)
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ภาพที ่2 สภาพถนนหนทางกลางเมอืง (© Kumkom Pornprasit 12/03/2016)
ภาพที ่3 ศาสนสถานวดัจฬุามณ ี(© Kumkom Pornprasit 10/03/2016)

ส�ำหรับเครื่องดนตรีโดยเฉพาะเครื่องหนังที่ปรากฏอยู่ทุก ๆ พื้นที่ที่มีชาวไทใหญ่อาศัยอยู่และในจังหวัดตองยี

ได้แก่ กลองก้นยาว กลองมองเซิง และยงัปรากฏเครือ่งดนตรใีนวงจ้าดไตไม่ว่าจะเป็นเครือ่งด�ำเนินท�ำนองประเภท

เครื่องตี ได้แก่ ปัตตะยา มองแคง หรือเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องหนังได้แก่กลองชุดที่เรียกว่า เช่าลงปั้ด และ

เครื่องก�ำกับจังหวะได้แก่ จีฮอกแส่ง นอกจากนี้ยังมีการน�ำเครื่องสีได้แก่ ตอยอฮอร์นมาประสมวงในวงดนตรี 

จ้าดไตด้วย โดยตอยอฮอร์นท�ำนองหน้าทีส่คีลอกบัการขบัร้องท่ีเรยีกว่า ฮ้องกวาม หรือร้องกวาม หรอืร้องความ 

และสร่ีวมกบัการบรรเลงวงดนตรจ้ีาดไต ส�ำหรบักลองก้นยาว ยงัปรากฏอยูใ่นวถิชีวีติของชาวไทใหญ่ในจงัหวดั

ตองยี แม้แต่อ�ำเภอย่องห่วยท่ีเป็นพื้นท่ีส�ำคัญด้วยมีแหล่งท่องเที่ยวที่มีชื่อเสียงระดับโลกในจังหวัดตองยีและมี

คนไทใหญ่เป็นส่วนใหญ่แต่พูดภาษาไทใหญ่ไม่ค่อยได้แล้ว ดังที่ครูต้าสุ่ยกล่าวว่า “สมัยก่อนคนท่ีนี่ใช้ภาษา 

ไทใหญ่ ปัจจุบันพูดไม่ค่อยได้ แต่ถือว่าเป็นคนไทใหญ่ เพราะพ่อแม่เป็นคนไทใหญ่ กลองก้นยาวก็มีที่บ้าน”  

(Tasui, interview by author, Taunggyi, March 14, 2016) การตกีลองก้นยาวปรากฏในอ�ำเภอย่องห่วยอยู่

เป็นจ�ำนวนมาก จากความเป็นมาข้างต้น แม้ว่าชาวไทใหญ่ในพื้นที่จะพูดภาษาไทใหญ่เกือบไม่ได้แล้ว แต่ยังคง

ภาพท่ี 4 การตกีลองก้นยาวในขบวนแห่ส่างลอง ณ อ�ำเภอย่องห่วย (© Kumkom Pornprasit 16/03/2016)
ภาพที ่5 การตมีองแบบแขวนแยกลกูบนคานในขบวนแห่ส่างลอง ณ อ�ำเภอย่องห่วย (© Kumkom Pornprasit 16/03/2016)



ปีที ่11 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2563139

วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ ประเภทเครือ่งต ี(กลอง)  และเคร่ืองสายในรัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมยีนมา (เมอืงตองย)ี

ภาพท่ี 6 การตมีองชดุ 5 ใบ หามหน้าหลงัในขบวนแห่ส่างลอง ณ อ�ำเภอย่องห่วย (© Kumkom Pornprasit 16/03/2016)
ภาพที ่7 การฟ้อนดาบในขบวนแห่ส่างลอง ณ อ�ำเภอย่องห่วย (© Kumkom Pornprasit 16/03/2016)

เครื่องดนตรีไทใหญ่คือ กลองก้นยาว ใช้ตีในงานแห่บวชส่างลองอยู่ อัคนี มูลเมฆ กล่าวในแนวทางเดียวกันว่า 

“ผูค้นส่วนใหญ่กว่า 90 % ในรฐัฉานนบัถอืพทุธศาสนา ทีเ่หลอืนบัถอืศาสนาครสิต์ ฮนิดู อิสลาม และการนับถอื

ผีสางเทวดาที่เป็นความเชื่อดั้งเดิม” (Mulmek 2005, 147) การด�ำเนินการวิจัยคร้ังนี้ จึงเป็นการศึกษาดนตรี

ทีเ่กีย่วข้องกบัวถิชีวิีตของคนในเมืองตองย ีโดยจะเป็นการศกึษาบริบทท่ีเกีย่วข้อง เน้นเฉพาะเร่ืองของกลองก้น

ยาว กลองมองเซิงและเครื่องสีได้แก่ ตอยอฮอร์น เพื่อเป็นการศึกษาการประสมวง กลวิธีการบรรเลง ท�ำนอง

กลองและท�ำนองเพลง เพือ่หาลกัษณะเฉพาะของเครือ่งดนตรทีัง้ 3 ชิน้ ท�ำให้เกดิความเชือ่มโยงวฒันธรรมการ

บรรเลงของชาวไทใหญ่ในรัฐชาน โดยเฉพาะที่จังหวัดตองยี แสดงให้เห็นถึงดนตรีชนิดเดียวกันที่มีการหลั่งไหล

เข้ามาในประเทศไทยให้มคีวามชดัเจนมากยิง่ขึน้ และเป็นฐานข้อมลูทางการศกึษาด้านวฒันธรรมดนตรีให้ปรากฏ

อย่างกว้างขวางอีกประการด้วย ทั้งนี้ได้รับการสนับสนุนจากศูนย์เชี่ยวชาญเฉพาะทางวัฒนธรรมดนตรีไทย  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

วตัถปุระสงค์ของการวจัิย

เพือ่ศกึษาการประสมวง กลวธิกีารบรรเลง ท�ำนอง ของเครือ่งดนตร ี3 ช้ินได้แก่ กลองก้นยาว กลองมองเซิง และ

ตอยอฮอร์น พื้นที่วิจัยคือเขตศูนย์กลางของเมืองตองยีและอ�ำเภอย่องห่วย ศึกษากับศิลปินที่มีชื่อเสียง ช่างท�ำ

เครือ่งดนตรีและนกัดนตรจีากคณะจ้าดไตท่ีส�ำคญัอย่างน้อย 1 คณะ 

เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 

ข�ำคม พรประสิทธิ์ (2005) งานวิจัยเรื่องวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทยภาคเหนือ วัตถุประสงค์เพื่อศึกษา

วัฒนธรรมการบรรเลงด้านต่างๆ ทีป่รากฏ ณ พืน้ทีภ่าคเหนอืของประเทศไทย ผลการวจิยัได้แบ่งวฒันธรรมการ

บรรเลงดนตรปีระจ�ำถิน่ในภาคเหนอืออกเป็น 5 ประเภทใหญ่ ได้แก่ วฒันธรรมการขับซอ ประกอบด้วยซอเชียงใหม่

และซอล่องน่าน การบรรเลงวงเครือ่งสายล้านนาและการดดีพิณเป๊ียะ การบรรเลงกลองล้านนา การบรรเลงวง
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ป่ีพาทย์พืน้เมอืงหรอืวงป้าดและวฒันธรรมการบรรเลงวงดนตรทีีป่ระจ�ำอยู ่ณ จงัหวดัต่างๆ โดยจงัหวดัแม่ฮ่องสอน

มปีรากฏกลองก้นยาว งานวจิยันีม้ปีรากฏกลองก้นยาวในพืน้ที ่มคีวามเกีย่วข้องเรือ่งวธิกีารบรรเลงและโอกาสที่

ใช้บรรเลง 

ข�ำคม พรประสิทธิ์ (2010) งานวิจัยเรื่องกลองก้นยาว ระเบียบวิธีการบรรเลงและการประสมวง วัตถุประสงค์

เพือ่ศกึษาบรบิทท่ีเกีย่วข้องกบักลองก้นยาวโดยเฉพาะการเรยีกชือ่ ระเบียบวธิกีารบรรเลง การประสมวง ความ

สมัพนัธ์ระหว่างการตกีลองก้นยาวประกอบการฟ้อนนกกิง่กะหล่า การฟ้อนดาบ การฟ้อนมอื การฟ้อนโต การตี

ในขบวนแห่ และเพือ่ศกึษาแนวโน้มการบรรเลงกลองก้นยาวด้านการบรรเลงทีจ่ะด�ำรงอยูก่บัสงัคมวฒันธรรมใน

อนาคต ผลการวจิยัพบว่า การเรยีกชือ่กลองก้นยาวว่า “กลองปเูจ่” ปรากฏในจงัหวดัเชยีงใหม่ ไม่สามารถสรุป

ได้ว่าเป็นการเรยีกชือ่กลองตามคนท่ีน�ำมาสบืทอดในพืน้ทีห่รอืไม่ การประสมวงประกอบด้วยกลองก้นยาว ฉาบ

ใหญ่และมอง (โหม่ง) ทีจ่�ำนวนแตกต่างกนัและเสยีงมอง ท่ีมคีวามหลากหลาย กลองก้นยาวมบีทบาทกบัการฟ้อน

นกกิ่งกะหล่า การฟ้อนโต การฟ้อนดาบและฟ้อนมือ แนวโน้มการคงอยู่ของกลองก้นยาวแม้ว่าจะมีแนวโน้ม 

มีผู้ตีน้อยลงเนื่องด้วยความเจริญทางเทคโนโลยีที่เข้ามามีบทบาทกับวิถีชีวิตชุมชน ปัจจุบันมีสถาบันการศึกษา 

และหน่วยงานวฒันธรรม ช่วยกนัท�ำการอนุรกัษ์และพยายามสบืทอดต่อเยาวชนอย่างต่อเน่ือง งานวจัิยน้ีมคีวาม

เก่ียวข้องเรือ่งของวธิกีารตกีลองก้นยาวในงานบญุและตกีบัการแสดงประเภทต่าง ๆ นอกจากนีย้งัเป็นฐานในการ

ศกึษาข้อมลูจงัหวดัตองยไีด้ลกึซึง้ข้ึน 

ข�ำคม พรประสิทธิ์ (2011) งานวิจยัเรื่องวฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวดัแมฮ่่องสอน วตัถปุระสงค์

เพือ่ศกึษาการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ท่ีปรากฏในจังหวดัแม่ฮ่องสอนและรวบรวมท�ำนองเพลง ผลการวจัิยพบว่าการ

ตีกลองก้นยาวกับการฟ้อนมือปรากฏกระสวนท�ำนอง 16 รูปแบบจ�ำแนกได้ 2 กลุ่ม การตีกลองก้นยาวกับการ

ฟ้อนดาบปรากฏกระสวนท�ำนอง 22 รูปแบบกลองมองเซงิกบัการฟ้อนมพียางค์เสยีงถี ่มกีารรวบท�ำนองให้ถีเ่ฉพาะ

ช่วงท้ายของกลุม่ท�ำนองและการตลีกัจงัหวะ การตีกลองมองเซิงในการแห่พบ 4 ลกัษณะส�ำคัญ การบรรเลงดนตรี

จ้าดไตพบการใช้เสยีงครบ 7 เสยีง ไม่มีการแปรท�ำนอง ปรากฏเสยีงลกูตกส่วนใหญ่เป็นเสยีงโด พบลกัษณะการ

ซ�ำ้ท�ำนอง มีทัง้การเว้นและการเพิม่พยางค์เสียงคละกัน มที�ำนองลกัจงัหวะ ท�ำนองถามตอบ การสะบดัเข้าไปใน

ท�ำนองเพลง การใช้เสยีงคู ่4 และคู ่5 ร่วมด�ำเนนิท�ำนอง เพลงส�ำนวนเดยีวกนัมกีารเปลีย่นระดบัเสยีง ท�ำนอง

ยนืเสยีงคล้ายลกูโยนและท�ำนองคล้ายส�ำเนยีงฝรัง่ การตมีองกากปรากฏท�ำนองส�ำคญั 3 ลายคอืลายก้นยาว ลาย

มองเซงิและลายนกหมาบุก๊ งานวจิยันีม้คีวามเกีย่วข้องเรือ่งวธิกีารตกีลองก้นยาว กลองมองเซงิ และการบรรเลง

ดนตรจ้ีาดไต เป็นข้อมลูท่ีจะน�ำไปต่อยอดศึกษาข้อมลูในจงัหวดัตองยต่ีอไป

ข�ำคม พรประสิทธิ ์(2012) งานวจิยัเรือ่งวฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ จังหวัดเชียงใหม่ วตัถปุระสงค์เพือ่

ศกึษาการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ทีป่รากฏในจงัหวดัเชยีงใหม่และรวบรวมท�ำนองเพลง ผลการวจิยัพบการอ่านธรรม 

การเฮ็ดความ (ร้องกวาม) การตีกลองก้นยาว การตีกลองมองเซิง การเป่าปี่น�้ำเต้า การดีดติ่งตุม การตีสีคาบ 

และการบรรเลงวงดนตรทีีเ่รียกว่าดนตรจ้ีาดไต และยงัพบว่าจังหวดัเชยีงใหม่มีการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ท่ีมีความ

เข้มแขง็มากทีส่ดุจงัหวดัหนึง่ในประเทศไทย งานวจิยันีม้คีวามเกีย่วข้องทัง้เร่ืองวธิกีารบรรเลงและท�ำนองกลอง 

ก้นยาว กลองมองเซงิและดนตรจ้ีาดไต นอกจากนีย้งัมศีลิปินไทใหญ่ทีม่ชีือ่เสยีงพ�ำนกัอยูท่ีจ่งัหวดัเชยีงใหม่ด้วย  

การศกึษาวจิยัจงัหวดัตองยจีงึสามารถน�ำผลงานวจิยันีม้าต่อยอดได้เป็นอย่างดี 
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วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ ประเภทเครือ่งต ี(กลอง)  และเคร่ืองสายในรัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมยีนมา (เมอืงตองย)ี

ข�ำคม พรประสิทธิ ์(2014) งานวจิยัเร่ืองวฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวดัเชยีงราย วตัถุประสงค์เพือ่

ศกึษาการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ท่ีปรากฏในจังหวดัเชียงรายและรวบรวมท�ำนองเพลง ผลการวจิยัพบการตีกลอง

ก้นยาว การตกีลองมองเซงิและการบรรเลงดนตรีจ้าดไต การตีกลองก้นยาวในจังหวดัเชียงรายเป็นพ้ืนทีเ่ดียวที่

พบการฟ้อนนกพร้อมกบัการฟ้อนโตและจบการบรรเลงด้วยการตีเปิดเสยีง หรอื “เสยีงเป้ิง” เกอืบทัง้พืน้ที ่การ

ตกีลองก้นยาวประกอบการฟ้อนนกมกัข้ึนต้นด้วยการตีพยางค์เสยีงถี ่รูปแบบท�ำนองปรากฏ 5 รปูแบบ พบการ

ใช้ท�ำนองกลองทีไ่ม่ซบัซ้อน ไม่หลากหลาย ไม่พบการตดัทอนกระสวนท�ำนองกลอง การตกีลองก้นยาวประกอบ

การฟ้อนโตจะเน้นการตีกดเสียงและตีไปตามการขยับตัวของผู้แสดง การตีกลองก้นยาวประกอบการฟ้อนดาบ

และฟ้อนมือปรากฏการทอนท�ำนองกลอง การตีกลองก้นยาวประกอบการแห่สามารถตีได้หลากหลายรูปแบบ 

การตีกลองมองเซิงประกอบการฟ้อนปรากฏทั้งการน�ำกลอง ฉาบ และมอง (หรือโหม่ง) มาร่วมกันบรรเลงเป็น

จังหวะฟ้อนและการน�ำเฉพาะฉาบและมองตีร่วมกันเป็นท�ำนองดังกล่าว วงดนตรีจ้าดไตประกอบด้วย ปาตยา 

กลองสัน้ และฮอก บรรเลงประกอบการแสดงเรือ่งราวทีท่�ำหน้าทีส่อนเยาวชนและคนในสงัคมไทใหญ่ให้เป็นคน

ด ีท�ำนองจ้าดไตปรากฏ 3 รปูแบบ งานวจิยันีม้คีวามเก่ียวข้องเรือ่งวธิกีารตีกลองก้นยาว และการบรรเลงดนตรี

จ้าดไต เป็นข้อมลูท่ีจะน�ำไปศกึษาต่อยอดข้อมูลในจังหวดัตองยต่ีอไป

ข�ำคม พรประสทิธิ ์(2015) งานวจิยัเรือ่งวฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ ประเภทกลองก้นยาว กลองมองเซงิ

และเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งสายในรฐัชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา (เมืองสีป่อ) วตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษา

วธิกีารบรรเลง ท�ำนองกลองและท�ำนองเพลง การตกีลองก้นยาว การขึน้ต้นส่วนใหญ่เริม่ด้วยมองแล้วตีกลองก้น

ยาวและฉาบใหญ่ตามเข้ามา ท�ำนองกลองก้นยาวมคีวามแตกต่างตามการน�ำไปใช้ กลองมองเซิง จากการศกึษา

ไม่พบการตกีลองชนดินีใ้นพืน้ทีเ่มอืงสป่ีอ ตอยอฮอร์น เป็นเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งสาย วธิกีารบรรเลงปรากฏ

การสีเสียงตรง การสีขย่มนิ้ว การสีเลื่อนไหลนิ้วหรือการสีรูดนิ้ว การสีขยี้นิ้วและการสีพรมนิ้วไปพร้อมกับการ

สะบัดน้ิว 3 พยางค์ ท�ำนองเพลงของตอยอฮอร์นพบว่ามกีารใช้เสียงครบ 7 เสียง ตอยอฮอร์นท�ำหน้าทีสี่คลอร้อง 

สรีบัสลบักับร้องและสบีรรเลงรวมวง รปูแบบท�ำนองพบท�ำนองลกัจงัหวะ ท�ำนองตรงจงัหวะ ท�ำนองสรีบัร้องมัก

ยดึเพียงโครงสร้างเพลงไม่ตกแต่งท�ำนองและจะสที�ำนองห่างหรอืจาวๆกว่าท�ำนองร้อง นอกจากนีท้�ำนองรบัมกั

มีการแถมท้ายอีก 2 ห้องโน้ตเพลงเพื่อเป็นการย�้ำเสียงลูกตกอีกครั้งหนึ่งเกือบทุกวรรคท�ำนอง ท�ำนองรับของ 

ตอยอฮอร์นยงัมกีาร “ตดัหวัแถมท้าย” กล่าวคอืไม่ย�ำ้ท�ำนองร้องส่วนต้นและมกีารเพ่ิมท�ำนองท้ายวรรคเข้าไป 

งานวิจัยนีม้คีวามเก่ียวข้องเรือ่งของวธิกีารบรรเลงและท�ำนองกลองก้นยาว การสบืค้นข้อมูลกลองมองเซงิในงาน

บญุต่าง ๆ และการบรรเลงดนตรีจ้าดไตในงานบญุงานประเพณ ีน�ำข้อมลูมาศกึษาเปรยีบเทยีบเพือ่ต่อยอดต่อไป 

ภทัระ คมข�ำ (2015) บทความเรือ่ง วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ประเภทเครือ่งตแีละเครือ่งเป่าในรฐัชาน 

สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมยีนมา (เมอืงสป่ีอ) วารสารสารสนเทศ มหาวทิยาลยัราชภฏับ้านสมเดจ็เจ้าพระยา เนือ้หา

ประกอบด้วยเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งตไีด้แก่มองแวง็ ปาตยา และกลองชดุในวงจ้าดไต ทีเ่รียกว่า เช่าลงป๊ัด 

เครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งเป่าไม่ปรากฏในเมอืงสป่ีอ มองแวง็ เป็นเครือ่งดนตรทีีม่ลีกัษณะคล้ายกับฆ้องวงของ

ไทยแต่วางเรยีงเป็นแผง บรรเลงด้วยการตสีลับมอืซ้ายขวาและตพีร้อมกัน 2 มอื ท�ำหน้าทีเ่ป็นเครือ่งดนตรดี�ำเนนิ

ท�ำนอง ปาตยา ลักษณะทางกายภาพคล้ายกับระนาดเอกเหล็กของไทย วิธีการตีมีรูปแบบเดียวกับมองแว็ง  
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วงจ้าดไตบรรเลงประกอบการแสดงลิเกจ้าดไตปรากฏในงานปอยหรืองานบุญ คณะลิเกจ้าดไตที่มีชื่อเสียงมาก

ทีส่ดุในเมอืงสป่ีอม ี2 คณะคอื คณะอ๋ายหอมจอมปืนและคณะหมอกก๋อนไต บทความนีมี้ความเกีย่วข้องโดยอธิบาย

ลกัษณะทางกายภาพ เสยีง และท�ำนองเคร่ืองดนตรชีิน้ต่าง ๆ ทีน่�ำมาประสมวงในการบรรเลงดนตรจ้ีาดไต โดย

ตอยอฮอร์น เครือ่งสายของไทใหญ่เป็นเครือ่งดนตรทีีเ่ข้าไปร่วมการบรรเลงในวงนีด้้วย จงึเป็นข้อมลูทีส่�ำคญัใน

การพจิารณาท�ำนองตอยอฮอร์นต่อไป 

วธิดี�ำเนนิการวจิยั 

วธิกีารด�ำเนนิการวจิยัน�ำเสนอลกัษณะข้อมลูตามระเบยีบวธิวีจัิยเชงิคณุภาพ (Qualitative Research) การค้นคว้า

ข้อมูลเอกสารจากห้องสมุดต่าง ๆ ในประเทศไทย และห้องสมุดในจังหวัดตองยีได้แก่ Cultural Museum,  

Department of Archaeology and National Museum, Ministry of Culture จงัหวดัตองย ีและ District 

Public Library ของจงัหวดัตองย ีการสัมภาษณ์ศิลปิน เกบ็ข้อมลูภาคสนามจากศิลปินทีมี่ชือ่เสยีงจ�ำนวน 7 ท่าน 

วธิกีารคดัเลอืกได้ท�ำการประสานงานศลิปินในพืน้ท่ีเพือ่แสวงหาผูท้ีเ่ป็นศลิปินและครผูู้สอน ผูน้�ำทางวฒันธรรม

ดนตรี รวมถงึมคีวามสามารถด้านช่างเครือ่งดนตร ีใช้วธิกีารสมัภาษณ์แบบเป็นทางการผสมผสานไม่เป็นทางการ 

มีการนดัหมายล่วงหน้าอย่างชดัเจน มกีารแจ้งวตัถปุระสงค์ของการสัมภาษณ์ ก�ำหนดสถานที ่แต่ใช้วธิกีารสัมภาษณ์

แบบไม่เป็นทางการ เป็นกันเอง การเดนิทางเกบ็ข้อมลูภาคสนามในระยะเวลา 15 วนั หลงัจากนัน้น�ำข้อมลูทัง้หมด

ท�ำการวิเคราะห์โดยเทียบเคียงกับหลักการวิเคราะห์ท�ำนองเพลงทางดุริยางคศิลป์ไทย แล้วน�ำข้อมูลมาท�ำการ

พรรณนาวเิคราะห์สรุปเป็นผลการวจิยัตามลกัษณะดนตรไีทใหญ่ทีป่รากฏ 

ผลการวจัิย 

การประสมวงกลองก้นยาว กลวธีิการบรรเลงและท�ำนองกลอง 

การประสมวงกลองก้นยาวประกอบด้วย กลองก้นยาว 1 ใบ ฉาบ และมอง (ดนตรีไทยคอืโหม่ง) โดยในจังหวดั

ตองยปีรากฏท้ังการถือมองคนละ 1 ใบแล้วตพีร้อมกันหลาย ๆ คน ปรากฏ ณ บ้านครูทนุจิง่ ปัจจบุนัอาย ุ53 ปี 

อยู่บ้านเลขที่ 0ม (ศูนย์ ม.ม้า) 52 หมู่ 6 ป๊อกป่าไม้ จังหวัดตองยี เป็นนักดนตรีด้านกลองก้นยาว และมีความ

สามารถในการสร้างกลองก้นยาวแล้วน�ำแขวนบนราวไม้เพือ่ต ีการแขวนตบีนราวไม้ปรากฏทีบ้่านครเูคอเหลยีว

ด้วย ปัจจุบันอายุ 52 ปี อยู่บ้านเลขที่ 58 ป๊อกจองจีจู้ บ้านป่าไม้ จังหวัดตองยี เป็นนักดนตรีกลองก้นยาว  

ช่างท�ำกลองก้นยาวจ�ำหน่ายและเป็นครสูอนฟ้อนร�ำไทใหญ่ด้วยเช่นกัน โดยเรือ่งของการประสมวงกลองก้นยาว

นัน้ จะมกีลองก้นยาว 1 ใบ ในพืน้ทีเ่มอืงตองยเีป็นพ้ืนทีแ่รกทีม่กีารแขวนกลองไว้บนราวไม้แล้วตี โดยพ้ืนทีอ่ืน่

จะแขวนเชอืกแล้วต ีส่วนมองทีถ่อืคนละ 1 ใบแล้วตีเป็นแบบโบราณ ด้วยการเล่นดนตรีจะไปพบกนัในงานบุญ 

พบกนักีค่นกจ็ะบรรเลงไปตามจ�ำนวนนัน้ แต่ปัจจบุนัมกีารน�ำมองมาแขวนบนราวไม้แล้วตคีนเดยีวเป็นส่วนใหญ่



ปีที ่11 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2563143

วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ ประเภทเครือ่งต ี(กลอง)  และเคร่ืองสายในรัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมยีนมา (เมอืงตองย)ี

ภาพที ่8 มอง 5 ใบและฉาบใหญ่บ้านครทูนุจิง่ ภาพที ่9 การประสมวงกลองก้นยาวโดยครทูนุจิง่ตกีลอง
(© Kumkom Pornprasit 11/03/2016)

ภาพที ่10 การประสมวงกลองก้นยาว สาธติโดยจายมนค�ำอ่องบุตรชายคนโตครเูคอเหลียวตีกลองก้นยาว
ภาพที ่11 ครเูคอเหลยีวสาธติท่าตีกลองก้นยาวโดยปลายล�ำโพงยกขึน้กลางอากาศ

(© Kumkom Pornprasit 12/03/2016)

จากการศกึษากระสวนกลองก้นยาวได้บนัทกึเสียงกลองโดยก�ำหนดตามเสียงทีป่รากฏ เนือ่งจากศิลปินชาวไทใหญ่

ไม่มกีารก�ำหนดภาษาทางดนตรสี�ำหรบักลองก้นยาวไว้ ผู้เขยีนจึงได้ก�ำหนดการเรยีกเสียงตามเสียงท่ีได้ยินเพือ่ให้

เกดิความเข้าใจและเข้าถึงได้ดังนี้ 

เสยีงปงุ หมายถงึ เสยีงลงส้น หรอืการก�ำมอืขวาแล้วน�ำส้นมอืตลีงกลางหน้ากลอง ครทูนุจ่ิงอธบิายการตแีบบนี้

ว่า “เสียงทุบ” ซึ่งเป็นการก�ำหนดเสียงตามลักษณะมือที่ตีมีอาการก�ำมือทุบลงบนหน้ากลอง (Tunjing 2016, 

interview)
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เสยีงเป้ิง	 หมายถึง การใช้อุ้งมือขวาตีลงกลางหน้ากลอง แล้วยกมือขึ้นกลางอากาศทันทีโดยเป็นการตีเสียงดัง  

ครูทนุจ่ิงอธิบายการตแีบบนีว่้า “เสยีงตบ” ซึง่เป็นการก�ำหนดเสยีงตามลกัษณะมอืทีต่ลีงบนหน้ากลองแล้วเปิด

มอืขึน้ (Tunjing 2016, interview) ส�ำหรบัครูส่างค�ำ จางยอดอธบิายว่า เสยีงนีเ้รยีกว่า “เสยีงเปิด” (Jangyod 

2016, interview) ซึง่เป็นการอธบิายตามลกัษณะอาการตีด้วยมอืเช่นเดียวกนั 

เสียงปุ๊บ หมายถึง การตีโดยใช้ปลายนิ้วมือขวาตีลงกลางหน้ากลองให้มีเสียงเบา ตีสลับมือซ้ายมือขวา มักจะตี

สลบักนัแล้วจบด้วยเสยีงทบุ หรอืเสยีงปงุ (ก�ำมอืทบุลงหน้ากลองแล้วยกมอืขึน้ เป็นเสียง /-เป้ง/ทงึ/ -เป้ง/ทงึ/ 

ครสู่างค�ำ จางยอดอธบิายว่า “เสยีงนีบ้างครัง้เรยีกว่า เสยีงขาด” (Jangyod 2016, interview) 

เสยีงกะ หมายถงึ การใช้มอืซ้ายประคองขอบกลองด้านบน แล้วกดปลายนิว้ตลีงใกล้ ๆ ขอบกลอง เสยีงไม่ดงันกั 

ส�ำหรับการน�ำท�ำนองกลองก้นยาวไปตีประกอบการแสดงปรากฏการตีกลองก้นยาวประกอบการฟ้อนนก  

การฟ้อนโต ในจงัหวดัตองยปีรากฏศลิปินทีตี่ท�ำนองกลองก้นยาวทีเ่รยีกว่า “ท�ำนองธรรม” นอกจากนีย้งัมกีาร

ตใีนขบวนแห่ในงานบุญงานประเพณีต่างๆ 

ท�ำนองกลองก้นยาวปรากฏหลากหลายตามการน�ำไปใช้ ได้แก่ การตปีระกอบการฟ้อนนก การฟ้อนโต การตกีลอง

ท�ำนองอ่านธรรม ลักษณะการตกีลองก้นยาวกบัการฟ้อนนกของครเูคอเหลยีวจะเน้นการตเีสยีงเป้ิง ลกัษณะท�ำนอง

กลองมีความเป็นระเบียบ ลงตัว กล่าวคือ ไม่มีลักษณะลักจังหวะ และจะมีกระสวนเป็นคู่ๆ หรือซ�้ำท�ำนอง 

เดมิๆ ส�ำหรบัครทุูนจิง่ มกีารตที�ำนองกลองทีห่ลากหลายมากกว่า โดยมีท�ำนองท่ีแตกต่างออกไปจากครูเคอเหลยีว

จ�ำนวนมาก การตฉีาบของศลิปินท่านต่าง ๆ เป็นไปในแนวทางเดียวกนั 

การตกีลองก้นยาวกบัการฟ้อนโต ครทูนุจิง่มกีารตกีลองก้นยาว เน้นย�ำ้จงัหวะด้วยการตเีสยีงเป้ิง เน้นเสยีงหนกั

แน่น ส�ำหรับครเูคอเหลยีวก�ำหนดเสยีงกลองมทีัง้เสยีงหนกัและเบา เน้นการตเีสยีง ปงุ ส�ำหรบัจงัหวะฉาบใหญ่

ของครทูัง้ 2 ท่านเป็นไปในแนวทางเดยีวกนั ครเูคอเหลยีวสามารถตีกลองก้นยาวเป็นค�ำสัง่ให้โตท�ำท่าทางต่างๆ 

ได้ โดยหากนักแสดงสามารถฟังเสียงกลองก้นยาวได้แล้ว ก็จะสามารถท�ำท่าทางได้ถูกต้องและนักแสดง 2 คน

สามารถแสดงได้อย่างพร้อมเพรยีงกนั 

การตีกลองก้นยาวส�ำหรับท�ำนองธรรม ปรากฏว่าท�ำนองกลองไม่มีความซับซ้อน ปรากฏ 2 ลักษณะ ลักษณะ

แรก หากเป็นการตีไม่พร้อมกับการสวด จะมีการตี 2 ชุดท�ำนองเท่านั้น ได้แก่ “กะปุง” และ “กะเปิ้ง” หาก

เป็นการตีพร้อมกับการสวด จะม ี2 ลักษณะคือ ลกัษณะแรก การตเีสยีง “กะปุ๊บ” ลกัษณะทีส่อง เป็นการตเีสยีง 

“กะเป้ิง” ในลกัษณะถ่ีข้ึน 1 เท่าตวั 

การตีกลองก้นยาวกับการแห่ในงานบุญนั้นมีการใช้กลวิธีในการตีกลองที่หลากหลายรูปแบบเพื่อเป็นการแสดง

ลลีาการเล่นจงัหวะของท�ำนองกลองสอดคล้องไปกบัโหม่งและฉาบใหญ่ 



ปีที ่11 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2563145

วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ ประเภทเครือ่งต ี(กลอง)  และเคร่ืองสายในรัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมยีนมา (เมอืงตองย)ี

ตวัอย่างท�ำนองกลองก้นยาวตปีระกอบการฟ้อนนก 16 กระสวนจงัหวะ

กระสวนที ่1

กลองก้นยาว - - กะเป้ิง - - กะเป้ิง - - กะเป้ิง - - กะเป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่2

กลองก้นยาว - เป้ิง - เป้ิง - เป้ิง - เป้ิง - เป้ิง - เป้ิง - เป้ิง - เป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่3

กลองก้นยาว - - เป้ิงเป้ิง - เป้ิง - เป้ิง - - กะปุบ๊ - กะ - เป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่4

กลองก้นยาว - - - - - ปงุ - ปงุ - ปุบ๊ - ปงุ - กะ - ปุบ๊

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่5

กลองก้นยาว - ปุง - ปุ๊บ - ปุบ๊ - ปงุ - ปงุ - ปุบ๊ - ปุบ๊ - ปงุ

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่6

กลองก้นยาว กะ ปุง กะ ปุง กะ ปงุ กะ ปงุ กะ ปงุ กะ ปงุ กะ ปงุ กะ ปงุ

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่7

กลองก้นยาว - - - - - - กะ เป้ิง - - เป้ิงเป้ิง - เป้ิง - เป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่8

กลองก้นยาว - - - - - - - เป้ิง - - - กะ - เป้ิง - กะ

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง



146

กระสวนที ่9

กลองก้นยาว - - ปุง กะ - ปงุ - เป้ิง - ปงุ - กะ - เป้ิง - กะ

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่10

กลองก้นยาว - - - ปุ๊บ - กะ - เป้ิง - - - ปุบ๊ - กะ - เป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่11

กลองก้นยาว - - เป้ิงเป้ิง - เป้ิง - เป้ิง - - เป้ิงเป้ิง - เป้ิง - เป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่12

กลองก้นยาว - - - - - - - ปงุ - - - ปงุ - - ปุบ๊ ปงุ

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่13

กลองก้นยาว - - กะ ปุง - - กะ ปุบ๊ - - กะปงุ  - - กะ ปุบ๊

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่14

กลองก้นยาว - - - - - - - เป้ิง - - ปุบ๊ เป้ิง - กะ - เป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่15

กลองก้นยาว - - - - - - - เป้ิง - - - ปุบ๊ - กะ - เป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่16

กลองก้นยาว - - กะ ปุง - - เป้ิงเป้ิง - - - เป้ิง - - - ปุบ๊

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง
(Kerliao 2016, interview)



ปีที ่11 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2563147

วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ ประเภทเครือ่งต ี(กลอง)  และเคร่ืองสายในรัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมยีนมา (เมอืงตองย)ี

การตีกลองก้นยาวประกอบการฟ้อนนกท่ีได้ยกตัวอย่างข้างต้น ในเมืองตองยีจะไม่มีการตีบอกสัญญาณกับ 

ผูฟ้้อนนก แต่จะเป็นการตไีปตามจงัหวะการย�ำ่เท้าของผูฟ้้อน 

ตวัอย่างท�ำนองกลองก้นยาวตปีระกอบการฟ้อนโต 9 กระสวน

กระสวนที ่1

กลองก้นยาว - - - - - - - เป้ิง - เป้ิง - - - เป้ิง - เป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่2

กลองก้นยาว - - - กะ - เป้ิง - กะ - เป้ิง - กะ - เป้ิง - กะ

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่3

กลองก้นยาว - - - - - - กะ เป้ิง - เป้ิง - - - เป้ิง - เป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่4

กลองก้นยาว - ปุง - ปุง - ปงุ - ปงุ - ปงุ - ปงุ - ปงุ - ปงุ

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่5

กลองก้นยาว - - - - - เป้ิง - กะ - เป้ิง - กะ - เป้ิง - กะ

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่6

กลองก้นยาว - - - ปุง - กะ เป้ิงเป้ิง - - - ปงุ - กะ เป้ิงเป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่7

กลองก้นยาว - - - เป้ิง - - กะ เป้ิง - - - เป้ิง - - กะ เป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง
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กระสวนที ่8

กลองก้นยาว  - - - ปุ๊บ กะ เป้ิง - ปงุ - - ปุ๊บ ปุบ๊ กะ เป้ิง - ปงุ

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่9

กลองก้นยาว - - ปุง กะ - เป้ิง - เป้ิง - - ปงุ กะ - เป้ิง - เป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง
(Tunjing 2016, interview)

การตกีลองก้นยาวประกอบกบัการฟ้อนโตของครูเคอเหลยีวมเีอกลกัษณ์การตกีลองก้นยาวโดยใช้กลวธิใีนการตี

กลองให้ได้น�้ำหนักเสียงหนักเบาหลายรูปแบบสอดคล้องกับการแสดงโตโดยตีออกค�ำสั่งให้โตแสดงหรือเปลี่ยน

ท่าทาง ครเูคอเหลียวได้ให้ค�ำสมัภาษณ์ความเหน็ว่า “ของจายทนุจิง่ โตจะตามเสยีงของมอง กลองก็จะดูการร�ำ

ของโตอกีท ีแต่ส�ำหรบัผม คนแสดงโตต้องฟังเสยีงกลองก้นยาว กลองกต็เีล่นตามโตด้วย มองเป็นเพยีงจงัหวะให้

นักแสดงย�่ำเท้าเท่านั้น” (Kerliao 2016, interview) ดังกระสวนของกลองก้นยาว กระสวนจังหวะฉาบใหญ่ 

จงัหวะโหม่ง โดยเป็นการบนัทกึกระสวนหลกั ๆ ความแตกต่างของกลวธิกีารตกีลองของครเูคอเหลยีว 6 กระสวน

ดงันี้

กระสวนที ่1

กลองก้นยาว - - กะ ปุง กะปงุกะ เป้ิง - - กะ ปงุ กะปงุกะ เป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่2

กลองก้นยาว - - กะ เป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง - - กะ เป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนนี ้เป็นค�ำสัง่หรอืสญัลกัษณ์บอกกบันกัแสดงโตว่า “มข้ีางหน้า มข้ีางหน้า” คืออาจจะมเีงนิรางวลั หรอื

สิง่ใดสิง่หนึง่ โตกจ็ะค่อย ๆ เดนิไปตามค�ำสัง่นัน้ทนัที

กระสวนนีใ้ช้ตีเมือ่ต้องการให้โตจะท�ำท่ายอง ๆ แล้วไปขอเงนิรางวลัจากผูช้ม ด้วยการส่ายศรีษะไปทางซ้ายบ้าง 

ทางขวาบ้าง มองผูช้มว่าผูใ้ดจะให้เงนิรางวัลส�ำหรบัการแสดงบ้าง กจ็ะเดินไปหาผูช้มนัน้ ๆ



ปีที ่11 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2563149

วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ ประเภทเครือ่งต ี(กลอง)  และเคร่ืองสายในรัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมยีนมา (เมอืงตองย)ี

กระสวนที ่3

กลองก้นยาว - - - - - - กะ เป้ิง - - กะ เป้ิง - เป้ิง - เป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนนี้ ครูเคอเหลียวอธิบายเป็นภาษาไทใหญ่ว่า “ป๊ออั๋นย้อนกิ๊นอึ้บ” หมายถึง ถ้าไม่ไปหาจะไม่ได้ เพราะ

ฉะน้ันหากคนตกีลองก้นยาวตที�ำนองกลองนีเ้มือ่ใด ผูแ้สดงโต จะรบีเดินไปทางผูช้มเพ่ือไปหาเงนิรางวลั

กระสวนที ่4

กลองก้นยาว กะปุ๊บกะปุ๊บ กะปุบ๊กะปุบ๊ กะปุบ๊กะปุบ๊ กะปุบ๊กะปุบ๊

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนนี้ เป็นค�ำสั่งที่เรียกว่า “แถบ” หมายถึงให้โตวิ่งวนไปรอบ ๆ พื้นที่ของการแสดง เมื่อตีเสียง “เปิ้ง”  

1 ครัง้เมือ่ใด จะเป็นค�ำสัง่ให้ผูแ้สดงโตหยดุวิง่

กระสวนที ่5

กลองก้นยาว - - กะ ปุ๊บ กะ ปงุกะปงุ กะปุบ๊กะปงุ กะปงุกะ เป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนนี้เป็นค�ำสั่งบอกผู้แสดงโตซ�้ำ ๆ ว่า “ให้ขยับไปข้างหน้า ให้ขยับไปข้างหน้า” หากเมื่อถึงที่หมายแล้ว  

ผูตี้กลองก้นยาวจะตเีสยีง เป้ิง เป็นเสยีงดงั 1 ครัง้ ผูแ้สดงโตจะหยดุทนัที

กระสวนที ่6

กลองก้นยาว - ปุ๊บ - ปุ๊บ - ปุบ๊ - - - ปุบ๊ - ปุบ๊ - ปุบ๊ - -

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนนีเ้ป็นค�ำสัง่ของผูต้กีลองก้นยาวให้ผูแ้สดงโตกลิง้ตวั เนือ่งจากผูแ้สดงโตม ี2 คน การจะกลิง้ตัวจะต้องล้ม

ตวัลงกบัพืน้พร้อม ๆ กนั 
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ตวัอย่างท�ำนองกลองก้นยาวท�ำนองอ่านธรรม

ครเูคอเหลียว สาธติท�ำนองกลองก้นยาวสามารถตพีร้อมกบัการสวดได้ ปรากฏกระสวนกลองก้นยาว 5 กระสวน

ดงันี้
กระสวนที ่1

กลองก้นยาว  - - เป้ิง - - - เป้ิง เป้ิง  - - เป้ิง - - - เป้ิง เป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่2

กลองก้นยาว - - กะ ปุ๊บ กะเป้ิงกะเป้ิง - - กะ ปุบ๊ กะเป้ิงกะเป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่3

กลองก้นยาว - - กะ เป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง - - กะ เป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่4

กลองก้นยาว - - - - - - - - - - กะปุบ๊ - กะ - เป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

กระสวนที ่5

กลองก้นยาว - - - - - - - - - - กะเป้ิง - กะ - เป้ิง

โหม่ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง

โครงสร้างท�ำนองกลองก้นยาวทีไ่ด้ท�ำการยกตวัอย่างมานัน้ วธิกีารบรรเลงจะน�ำมาบรรเลงตดิต่อกนั โดยแต่ละ

กระสวนสามารถตซี�ำ้กนักีค่รัง้กไ็ด้ อาจจะสลบักระสวนไปมาได้ มคีวามยืดหยุ่น ไม่ตายตวัไม่ก�ำหนดว่าตกีระสวน

ที ่1 แล้วต้องตามด้วย 2 หรอื 3 และการจะตสีัน้หรอืยาวกข็ึน้อยูก่บัความประสงค์ของนกัดนตรเีป็นหลกัว่าจะตี

นานเท่าใด



ปีที ่11 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2563151

วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ ประเภทเครือ่งต ี(กลอง)  และเคร่ืองสายในรัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมยีนมา (เมอืงตองย)ี

การประสมวงกลองมองเซงิ กลวธิกีารบรรเลงและท�ำนองกลอง

การประสมวงกลองมองเซิงประกอบด้วย กลองมองเซิง ฉาบใหญ่ และโหม่งจ�ำนวน 3 - 9 ใบ

ภาพที ่12 การประสมวงกลองมองเซงิ (© Kumkom Pornprasit 11/03/2016)

กลวิธีการตีกลองมองเซิง ศิลปินไทใหญ่ในจังหวัดตองยีไม่มีการเรียกเสียงของท�ำนอง จึงก�ำหนดกระสวนกลอง

มองเซงิคอื ค�ำว่า “ซ้าย” หมายถึง การตด้ีวยมอืซ้ายลงกลางหน้ากลองหน้าเลก็ ค�ำว่า “ขวา” หมายถึงการตด้ีวย

มอืขวาลงกลางหน้ากลองหน้าใหญ่ การก�ำหนดเสยีงโหม่ง จะบนัทกึค�ำว่า “มง” การก�ำหนดเสยีงฉาบ ค�ำว่า “กด” 

หมายถงึการน�ำฉาบทัง้ 2 ข้างตกีระทบกนัเบา ๆ แล้วกดห้ามเสยีงไว้เลก็น้อย ค�ำว่า “แช่” หมายถงึการน�ำฉาบ

ทั้ง 2 ข้างตีกระทบกันโดยใช้แรงมาก ตีให้เสียงดัง เมื่อฝาฉาบทั้ง 2 ข้างกระทบกันให้แยกมือออกจากกันทันที

เพือ่ให้เสยีงฉาบดงักังวาน 

จงัหวะกลองมองเซงิไม่มกีารตีมอืทีซ่บัซ้อน เป็นการตีมอืซ้ายและมอืขวาสลับกนั มอืซ้ายตีกลางหน้ากลองหน้า

เล็ก มือขวาตีกลางหน้ากลองหน้าใหญ่ โดยเริ่มต้นที่มือซ้ายก่อน หากต้องการเพิ่มกระสวนพยางค์เสียงให้ถี่ขึ้น  

จะเพิม่พยางค์เสยีงทีม่อืซ้ายจาก 1 เสยีงเป็น 2 เสยีง หรอื 3 เสยีง แล้วตามด้วยมอืขวาเป็นเสยีงสดุท้ายของกลุม่

ท�ำนองพร้อมกับเสยีงโหม่ง ภาพรวมวงกลองมองเซงิจะเน้นลลีาของฉาบใหญ่ด้วยการยกมอืซ้ายและมอืขวาขึน้

ด้านบนพร้อมกบัเสยีงมอง แสดงลีลาการตีฉาบใหญ่ให้มคีวามสวยงามน่าสนใจ ส�ำหรบัท�ำนองกลองมองเซงิเป็นการ

ผสมผสานรวมกนัระหว่างท�ำนองกลองมองเซิง ฉาบใหญ่และโหม่ง โดยเสยีงมองจะเป็นเสยีงหนกัและเสียงลงจบ

ท�ำนองท�ำนองวรรคย่อย ดงัตวัอย่างท�ำนองต่อไปนี้
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วรรคที ่1

กลองมองเซิง - - - - - - - ซ้าย - - - - - - - ขวา

ฉาบใหญ่ - - - - - - - - - - - - - - - มง

โหม่ง - - - - - - - - - - - - - - - แช่

วรรคที ่2

กลองมองเซิง - - - - - - - ซ้าย - - - ซ้าย - - - ขวา

ฉาบใหญ่ - - - - - - - - - - - - - - - มง

โหม่ง - - - - - - - กด - - - กด - - - แช่

วรรคที ่1

กลองมองเซิง - - - ซ้าย - - - ซ้าย - - - ซ้าย - - - ขวา

ฉาบใหญ่ - - - - - - - - - - - - - - - มง

โหม่ง - - - - - - - แช่ - - - - - - - แช่

ส�ำหรับท�ำนองฉาบใหญ่นอกจากท�ำนองทั้ง 3 วรรคดังที่แสดงไว้เบื้องต้น ฉาบใหญ่มีกระสวนจังหวะเพิ่มอีก  

1 กระสวน รวมเป็น 4 กระสวนดงัจะแสดงกระสวนทัง้หมดเรยีงล�ำดับดังนี้

- - - - - - - - - - - - - - - แช่

วรรคที ่2

- - - - - - - กด - - - กด - - - แช่

วรรคที ่3

- - - - - - - แช่ - - - - - - - แช่

วรรคที ่4

- - - - - - - กด - - - กด - - - แช่



ปีที ่11 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2563153

วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ ประเภทเครือ่งต ี(กลอง)  และเคร่ืองสายในรัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมยีนมา (เมอืงตองย)ี

ภาพที ่13 การตเีสยีงแช่ ภาพที ่14 การยกมอืซ้ายขึน้บนหลงัจากตีเสยีงแช่พร้อมเสยีงมอง (© Kumkom Pornprasit 11/03/2016)

การประสมวงตอยอฮอร์น กลวิธกีารบรรเลงและท�ำนองเพลง 

ตอยอฮอร์น เป็นเครื่องสีที่ประสมรวมอยู่ในวงดนตรีที่เรียกว่า “วงจ้าดไต” ในจังหวัดตองยีพบวงดนตรีจ้าดไต 

“คณะบ้านหนองหมอน” โดยมคีรสู่างห่าน เป็นผู้สตีอยอฮอร์น ส�ำหรบัวงจ้าดไต เครือ่งดนตรปีระกอบด้วย ปัตตะ

นา มองแคง ตอยอฮอร์น และมีเครือ่งหนงัทีเ่ป็นกลองชดุเรียกว่า “เช่าลงป๊ัด” ส�ำหรบัเครือ่งก�ำกบัจงัหวะเรยีก

ว่า “จฮีอกแส่ง” และนกัร้อง ซึง่ท�ำหน้าทีร้่องกวามหรือร้องความ ตอยอฮอร์นจะท�ำหน้าทีส่คีลอกับร้องและสรีวม

วงกบัเครือ่งดนตรชีิน้อืน่ ๆ ตอยอฮอร์น เป็นเครือ่งดนตรีประเภทส ีม ี4 สาย

ภาพที ่15 ตอยอฮอร์นนัง่ต�ำแหน่งกลางของวงจ้าดไต ภาพที ่16 ท่านัง่และท่าจบัตอยอฮอร์น
 (© Kumkom Pornprasit 13/03/2016)
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การก�ำหนดเสยีงของสายตอยอฮอร์นทัง้ 4 สายสามารถเรยีงล�ำดบัเสยีงจากสายทีเ่ป็นเสยีงสงูเรยีงลงมาทางเสยีง

ต�ำ่ เสยีงสายเปล่าท้ัง 4 สาย เทียบเคียงเสยีงขลุย่เพยีงออของไทย ดังรายละเอยีดต่อไปนี้ 

สายที ่1 (เสยีงสูง) สายเปล่าเท่ากบัเสยีงโดสงู

สายที ่2 สายเปล่าเท่ากบัเสยีงฟา (ต�ำ่ลงมาจากเสยีงโดสงู 5 เสยีง)

สายที ่3 สายเปล่าเท่ากบัเสยีงที เป็นเสยีงท่ีต�ำ่ลงมาจากสายที ่1 จ�ำนวน 1 เสยีง

สายที ่4 สายเปล่าเท่ากบัเสยีงโด เป็นเสยีงท่ีต�ำ่ลงมาจากสายที ่1 จ�ำนวน 1 ช่วงเสยีง 

ส�ำหรับการสตีอยอฮอร์นของนกัดนตรมีกัจะสเีพยีง 3 สายเท่านัน้ได้แก่สาย 1 ถงึสายที ่3 ส่วนสายที ่4 มกัไม่มี

การน�ำมาใช้ด�ำเนนิท�ำนอง 

กลวธิกีารบรรเลงตอยอฮอร์นปรากฏดงันี้

การสขีย่ม หมายถึงการสขีย่มสายด้วยนิว้ท่ีท�ำการกดให้เกดิเสยีงนัน้ ๆ ท�ำให้เสยีงมคีวามสัน่สะเทอืน 

การสพีรม หมายถึง การสด้ีวยการกดสายด้วยนิว้ใดนิว้หนึง่ แล้วใช้นิว้ถัดไปแตะสายขึน้ลงในลกัษณะถ่ี ๆ เบา ๆ 

จบด้วยการยกนิว้ท่ีแตะสายถ่ี ๆ นัน้ข้ึน (คล้ายลกัษณะการพรมเปิด)

การสีเสียงไหล หมายถงึการสใีห้เสยีงทีเ่กดิข้ึนลากจากเสยีงหนึง่ไปหาอกีเสยีงหนึง่ด้วยการเลือ่นนิว้หรอืรดูนิว้ไป

ตามสาย 

ทัง้นี ้ถ้าเป็นการสเีสยีงตรง จะไม่ท�ำการบันทึกรายละเอยีดลงในตารางท�ำนองเพลง 

กลวิธีการสตีอยอฮอร์น ปรากฏ 6 กลวธิไีด้แก่ การสขีย่มสาย การสพีรมนิว้ การสะบดัสามเสยีง การสเีสยีงไหล 

(รดูนิว้) การสเีสยีงเสยีงสัน้ ๆ เป็นการสตีามค�ำร้องแบบเน้นค�ำร้อง และการสเีสยีงตรงซึง่เป็นกลวธิกีารบรรเลง

ทีใ่ช้ทัว่ไป ท�ำนองตอยอฮอร์นปรากฏลกัษณะทีโ่ดดเด่น 4 ลักษณะ ลักษณะแรก การประสมท�ำนองชุดจาวกับ

ท�ำนองชดุถี ่ลกัษณะทีส่อง ท�ำนองทีม่กีารแถมท้าย ลกัษณะทีส่าม ท�ำนองลกัษณะโอดพนั (ท�ำนองเดยีวกนั เปลีย่น

เสยีง) และลกัษณะสดุท้ายคือท�ำนองท่ีมีลกัษณะส�ำเนยีงฝรัง่ ตัวอย่างท�ำนองตอยฮอร์นท่ีจะได้ท�ำการยกตัวอย่าง

คอื เพลงหนองหมอนเมอืงเฮา ซึง่เป็นท�ำนองพม่าแต่ใส่เน้ือร้องเป็นภาษาไทใหญ่ ถอืเป็นบทเพลงทีเ่ป็นลกัษณะ

เฉพาะของวงจ้าดไตบ้านหนองหมอน ส�ำหรบัเนือ้ร้องท�ำการถอดค�ำร้องพร้อมอธบิายความหมายโดยครูส่างค�ำ 

จางยอด ตวัอย่างรายละเอยีดค�ำร้องและความหมายดังนี้ 
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วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ ประเภทเครือ่งต ี(กลอง)  และเคร่ืองสายในรัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมยีนมา (เมอืงตองย)ี

เนือ้ร้องวรรคท่ี 1 (ร้อง 2 ครัง้)

เนือ้ร้อง		 หนองหมอน เมอืงเฮาไน่ หลีเ่ป่ียวหน่า

ความหมาย	 หนองหมอนบ้านเรานีม่คีวามสนกุสนาน

เนือ้ร้อง		 เหนอหลนิ เซีย่นตาง เปียงไว้อยู ่(ร้อง 2 ครัง้)

ความหมาย	 ถนนหนทางบนพืน้ดนิอยูร่ะดับเดียวกนั

เนือ้ร้อง		 ป้ีจายหม่าวเอย เมอจอมแหน่ เมอจอมแหน่

ความหมาย	 พีช่ายบ่าวเอย ไปด้วยกนัมัย้ ไปด้วยกันมัย้ 

เนือ้ร้องวรรคท่ี 2 (ร้อง 2 ครัง้)

เนือ้ร้อง		 ตางกิน๋ ตางหวาน ไหนกม็ไีว้หน�ำ 

		  ตางมน ตางป้ียอ ไหนกม็ไีว้หน�ำ

ความหมาย	 อาหารการกนิกม็มีากมาย

		  ความสนกุสนานกมี็มากมาย

เนือ้ร้อง 		 ป้ีเอย เต๋จอมแหน่ น้องเอย เต๋จอมแหน่

		  ป้ีเอย น้องเอย เต๋จอม .... แหน่

ความหมาย	 พีเ่อ๋ย ไปด้วยกันกนัมัย้ น้องเอ๋ย ไปด้วยกนัมัย้

		  พีเ่อ๋ย น้องเอ๋ย จะไปด้วยกันมัย้ 

		  (Jangyod 2016, interview)
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ส�ำหรบัท�ำนองตอยอฮอร์นซ่ึงบรรเลงรวมอยูก่บัวงจ้าดไต ยกตัวอย่างท�ำนองเฉพาะค�ำร้องวรรคที ่1

ท�ำนองวรรค 1

ท�ำนองตอยอ - - - ซ - - - ล - ซ - ม - ฟ - ซ - - - ซ - ซ - ซ

กลวธิี พรม

เนือ้ร้อง - - - - - - - - หนองหมอน -เมอืง-เฮา - ไน่ - หลี่ -เป่ียว- นา

ท�ำนอง - - - - - - - - - ม - ม - ฟ - ซ - ซ - ม - ฟ - ซ

ท�ำนองตอยอ - ม - ม - ฟ - ซ - - - รํ - รํ - รํ - ดํ - ท - ล - ซ

กลวธิี พรม พรม

เนือ้ร้อง -เหนอ-หลนิ -เซีย่ง-ตาง - - - เปียง - ไว้ - อยู่ - - - - - - - -

ท�ำนอง - ม - ม - ฟ - ซ - - - ฟ - ม - ร - - - - - - - -

ท�ำนองตอยอ - - - - - ดํ - รํ - ดํ - ท - ล - ซ

กลวธิี

เนือ้ร้อง -เหนอ-หลนิ -เซีย่ง-ตาง - - - เปียง - ไว้ - อยู่

ท�ำนอง - ม - ม - ฟ - ซ - - - ฟ - ม - ร

ท�ำนองตอยอ - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ - - - รํ

กลวธิี พรม

เนือ้ร้อง - - - ป้ี -จาย-หม่าว - - - - - - - เอย

ท�ำนอง - - - ล - ดํ - ท - - - - - - - รํ

ท�ำนองตอยอ - - - ดํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ซ

กลวธิี พรม

เนือ้ร้อง - - - เมอ - - - จอม - แหน่ - - - - - -

ท�ำนอง - - - ท - - - ล - ซ - - - - - -
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วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ ประเภทเครือ่งต ี(กลอง)  และเคร่ืองสายในรัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมยีนมา (เมอืงตองย)ี

ท�ำนองวรรค 2

ท�ำนองตอยอ - - - ซ - - - ล - ซ - ร - ม - ซ

กลวธิี

เนือ้ร้อง - - - - - - - หลี่ - - -เป่ียว - - - หน่า

ท�ำนอง - - - - - - - ร - - - ม - - - ฟ

ท�ำนองตอยอ - - - - - ซ - ล - ซ - ร - ม -ซ - ฟ - ม - ร - ด

กลวธิี

เนือ้ร้อง - - - - - - - - -เหนอ-หลนิ -เซ่ียง-ตาง - - - เปียง - ไว้ - อยู่

ท�ำนอง - - - - - - - - - ม - ม - ฟ - ซ - - - ฟ - ม - ร

ท�ำนองตอยอ - - - ร - - - ซ - - - ล - ซ - ม - ร - ด

กลวธิี

เนือ้ร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

ท�ำนอง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

ท�ำนองตอยอ - - - ด - ด - ดํ - - - มํ

กลวธิี

เนือ้ร้อง - - - ป้ี -จาย-หม่าว - - - เอ๋ย

ท�ำนอง - - - ล - ดํ - ท - - - รํ

ท�ำนองตอยอ - - - รํ - - - ท - - - ล - ซ - -

กลวธิี  พรม

เนือ้ร้อง - - - - - - - เมอ - - - จอม - แหน่ - -

ท�ำนอง - - - - - - - ท - - - ล - ซ - -
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จากการศึกษาท�ำนองเพลงหนองหมอนเมืองเฮา พบลักษณะที่ส�ำคัญ 2 ประการ ประการแรกเรื่องการใช้เสียง 

ปรากฏการณ์แรก พบการใช้เสยีงครบ 7 เสยีงได้แก่ เสียงโด ถงึเสียงท ีปรากฏการณ์ที ่2 พบการใช้เสียงทีห่่าง

กันมากถึง 10 เสียงมาร่วมด�ำเนินท�ำนอง โดยวรรคที่ 1 มีการก�ำหนดใช้เสียงตั้งแต่เสียงมีไปจนถึงเสียงเรสูง  

อยูร่ะหว่างช่วงเสยีงจ�ำนวน 7 เสียง คอื ม ีฟา ซอล ลา ท ีโด เร ท�ำนองวรรคที ่2 มกีารก�ำหนดใช้เสยีงตัง้แต่เสยีง

โดถงึเสยีงมสีงู ซึง่อยูร่ะหว่างช่วงเสยีงมากถึง 10 เสยีงคอื โด เร ม ีฟา ซอล ลา ท ีโด เร ม ีนอกจากนีย้งัปรากฏ

เรือ่งการใช้เสยีงในลักษณะ Pillar Tone ในเพลงหนองหมองเมอืงเฮา ทัง้ต้นท�ำนองวรรคที ่1 และ 2 มกีารขึน้

ต้นท�ำนองที่เสียงซอล และมีการด�ำเนินท�ำนองย่อยไปสู่เสียงซอล โดยท�ำนองวรรคที่ 1 มีทั้งสิ้น 6 กลุ่มท�ำนอง

ย่อย กลุม่ท�ำนองวรรคที ่2 มทีัง้สิน้ 3 กลุ่มท�ำนองย่อย จงึเป็นทีช่ดัเจนว่าเสยีงซอลทีเ่ป็นเสยีงหลกัในการด�ำเนิน

ท�ำนองเพลงหนองหมอนเมอืงเฮา 

ประการทีส่อง เรือ่งท�ำนองเพลง พบลกัษณะการซ�ำ้ท�ำนองเพลงและมกีารซ�ำ้เสยีงในท�ำนองเพลงกลุม่ย่อยด้วย 

ท�ำนองที่ปรากฏการซ�้ำท�ำนองเพลง ได้แก่ ท�ำนองวรรคที่ 1 ท�ำนองแรก เป็นท�ำนองขึ้นต้น /--- ซ/ ---ล/-ซ-ม 

/-ฟ-ซ/ ท�ำนองที่มีลักษณะซ�้ำกันแต่เปลี่ยนเสียง ได้แก่ /--- ซ/ -ซ-ซ/-ม-ม/-ฟ-ซ/ ท�ำนองที่มีลักษณะซ�้ำกันแต่

เปลีย่นเสยีงและส�ำนวนได้แก่ /--- ร/ -ร-ร/-ด-ท/-ล-ซ/ ส่วนท�ำนองทีป่รากฏการซ�ำ้เสยีงได้แก่ ท�ำนองวรรคที ่1 

ท�ำนองแรก /--- ซ/ -ซ-ซ/---ซ/---ร/ ท�ำนองทีส่อง /--- ด/ -ท-ล/-ท-ล/-ซ-ซ/ ท�ำนองวรรค 2 ปรากฏ 3 ห้องเพลง

คอื / ---ด/-ด-ด/---ม/ จากท�ำนองทีย่กมาแสดงนี ้จะเหน็ได้ว่าท�ำนองเพลงหนองหมอนเมอืงเฮามลัีกษณะการใช้

เสยีงซ�ำ้ ๆ  กนัในกลุม่ท�ำนองย่อยเดยีวกนั จงึนบัได้ว่าการซ�ำ้ท�ำนองและการซ�ำ้เสยีง เป็นลกัษณะทีโ่ดดเด่นประการ

หนึง่ ทีป่รากฏในท�ำนองตอยอฮอร์นของคณะจ้าดไตบ้านหนองหมอน 

ประการที่สาม กลวิธีการบรรเลงที่ตอยอฮอร์นก�ำหนดใช้ในเพลงหนองหมอนเมืองเฮา ปรากฏการสีเสียงตรง  

การสีเสียงสั้น ๆ ตามค�ำร้องและการพรมนิ้ว โดยการสีเสียงตรงจะเป็นกลวิธีที่ใช้เป็นหลักในการด�ำเนินท�ำนอง

เพลงเพือ่ช่วยเน้น เสรมิค�ำร้องและช่วยเรือ่งเสยีงให้กบันกัร้อง ลกัษณะท�ำนองเพลงหนองหมอนเมอืงเฮามอีตัรา

ความเร็วปานกลาง ค่อนข้างกระชับ เน้นการสีตอยอฮอร์นเพื่อช่วยเสริมค�ำร้องให้มีความชัดเจน การใช้กลวิธี

การบรรเลงใช้เฉพาะการพรมนิ้ว และมักพรมที่เสียงซอลเป็นส่วนใหญ่ 

 อภิปรายผลการศกึษา

การประสมวงกลองก้นยาว ประกอบด้วยกลองก้นยาว ฉาบ และมอง โดยมองมีทั้งถือคนละ 1 ใบตีร่วมกันกับ

แขวนบนราวตคีนเดยีว ความแตกต่างอยูท่ีม่องมท้ัีง 5 ใบ 6 ใบ และ 7 ใบ สอดคล้องกบังานวิจยัเรือ่งวัฒนธรรม

การบรรเลงดนตรไีทใหญ่จงัหวดัแม่ฮ่องสอน (Pornprasit 2011) ทีม่กีารน�ำเสนอข้อมลูว่า การประสมวงกลอง

ก้นยาว จะมีมองมาประกอบจ�ำนวน 5 หรือ 7 ใบโดยไม่เคร่งครัด เดิมจะมีการถือโหม่งตีคนละ 1 ใบ ปัจจุบัน

นยิมแขวนบนราวตคีนเดยีว กลองมองเซงิ มปีรากฏจ�ำนวนมากในประเทศไทยทางภาคเหนอื แต่ในเมอืงตองยี

มีปรากฏน้อยมาก และกลับให้ความส�ำคัญกับลีลาการตีฉาบมากกว่า ปัจจุบันแทบไม่ปรากฏในจังหวัดตองยี 

เช่นเดยีวกนัรฐัชานทางตอนเหนอื จงึเป็นวฒันธรรมดนตรีด้านหนึง่ทีน่่าเป็นห่วงในพืน้ทีรั่ฐชาน ทัง้นีด้้วยเหตผุล

ทางการเมอืงซึง่ยังไม่สนบัสนนุด้านการศึกษาอย่างกว้างขวางนกั อาจส่งผลกระทบด้านการถ่ายทอดและสบืทอด

ศิลปวัฒนธรรมด้านนี้ให้คงอยู่ในอนาคตได้ 
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เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีที่พบมีเพียง 1 ชิ้นเช่นเดียวกับพื้นที่อื่น ๆ คือ ตอยอฮอร์น ผสมอยู่ในวงจ้าดไต 

สอดคล้องกับงานวจิยัของภทัระ คมข�ำ เรือ่งวฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ประเภทเครือ่งตแีละเครือ่งเป่า 

เมอืงสป่ีอ รฐัชาน อธบิายว่า การประสมวงจ้าดไตประกอบด้วย มองแวง็ ปัตตะยา ตอยอฮอร์น ป่ีลม กลองชดุ 

และเครือ่งก�ำกบัจงัหวะ (Komkam 2015) ศลิปินตอยอฮอร์นจังหวดัตองยมีกัเน้นการสรีวมวงมากกว่าการสกีบั

การร้องกวาม กลวธิทีีป่รากฏได้แก่การสเีสยีงตรง สขีย่มสาย สพีรมนิว้ สเีสยีงไหล สสีะบดัสามเสยีงและสเีสยีง

สัน้ สอดคล้องกบังานวจิยัทีเ่กบ็ข้อมลูเมอืงสป่ีอ รฐัชาน โดยข�ำคม พรประสทิธิ ์อธบิายในแนวทางเดยีวกนั แต่มี

การเพิม่เตมิกลวธิกีารสมีากกว่าได้แก่ การสเีลือ่นไหลนิว้มอีาการคล้ายการสรีดูนิว้ การสขียีน้ิว้ และการพรมนิว้

พร้อมกบัการสะบดัเสยีง (Pornprasit 2015) นกัดนตรเีมืองตองยีทัง้นกัร้องกวามและนกัสตีอยอฮอร์นจะมศีกัยภาพ

ด้านการบรรเลงน้อยกว่าศิลปินทางรฐัชานตอนเหนอื ได้แก่ เมอืงสป่ีอ เมืองจ๊อกแม เป็นต้น ทัง้น้ีอาจจะเป็นเหตผุล

ในเรื่องของพื้นที่ของจังหวัดตองยีเป็นพื้นที่สูง การเดินทางติดต่อกับภายนอกค่อนข้างล�ำบาก อีกทั้งด้วยความ

เป็นเมืองหลวงมีประชาชนหลากหลายชาติพันธุ์อาศัยอยู่ร่วมกัน เน้นเรื่องการเกษตรกรรม การค้า เศรษฐกิจ 

ด้านต่าง ๆ เป็นหลกั ท�ำให้งานทางด้านศลิปวฒันธรรมมคีวามเข้มข้นน้อยลง 

ข้อเสนอแนะ

จากการวิจัยเรือ่งดนตรไีทใหญ่ในจงัหวัดตองยพีบว่าประเพณกีารแห่พระในงานบญุออกพรรษา ถอืเป็นงานใหญ่

ที่สุดในเมืองตองยี โดยจะจัดงานประมาณ 15 วัน มีการแห่พระในที่ต่าง ๆ ซึ่งแตกต่างไปจากพื้นที่อื่น ๆ ใน 

รฐัชานและประเทศไทย หากมกีารศกึษาดนตรทีีอ่ยูใ่นงานประเพณนีี ้จะเป็นการต่อยอดองค์ความรูเ้รือ่งดนตรี

ไทใหญ่ให้กว้างขวางยิง่ข้ึน และภาพรวมของเมอืงตองยขีณะทีไ่ปเกบ็ข้อมลูภาคสนามนัน้ พบว่ามีการจดัต้ังกลุ่ม

นักดนตรี กลุ่มส่งเสริมเยาวชนให้ศึกษาดนตรีและศิลปะไทใหญ่อยู่จ�ำนวนไม่น้อย แต่ยังขาดการสนับสนุนงบ

ประมาณ และยงัไม่มกีารศกึษาดนตรทีีอ่ยูใ่นระบบโรงเรียนหรอืสถาบนั ทัง้นีห้ากได้รบัการสนบัสนนุจากหน่วย

งานของรฐั จะท�ำให้ศลิปวฒันธรรมไทใหญ่แขนงนีค้งอยูไ่ด้สบืไป
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บทคดัย่อ

บทความชิน้นีมี้จดุประสงค์ในการบอกเล่าตวัตนของพริยิะ ไกรฤกษ์ ผ่านการสร้างองค์ความรูท้างประวตัศิาสตร์

ศลิปะไทย ตัง้แต่ทศวรรษ 2520-2550 ซึง่พบว่าการเดนิทางไปใช้ชวิีตอยูต่่างประเทศตัง้แต่วยัเดก็และการสัง่สม

ประสบการณ์ชีวิตและความรู้ต่างๆ ได้หล่อหลอมให้พิริยะ ไกรฤกษ์ เป็นผู้ที่เคารพ “สัจจะ” ต่อตนเอง  

ความต้องการมีอิสรภาพทางความคิด และความปรารถนาในการแสวงหาความเป็นจริงในอดีต ตลอดช่วงเวลา

สามทศวรรษ พิริยะ ไกรฤกษ์จึงกล้าที่จะเสนอความคิดและองค์ความรู้ทางประวัติศาสตร์ศิลปะที่แตกต่างไป

จากนักวิชาการและนักประวัติศาสตร์ศิลปะคนอื่นๆ

ระเบียบวิธีวิทยาในการศึกษาประวัติศาสต์ศิลปะไทย พิริยะ ไกรฤกษ์ ให้ความส�ำคัญกับการเน้นศึกษาตัวงาน

ศลิปะ ด้วยการใช้ระเบยีบวธิวีจิยัเชงิประตมิานริมานวทิยาและการให้ความส�ำคญักบัการตรวจสอบความน่าเช่ือ

ถือของหลักฐานทางประวัติศาสตร์อย่างเคร่งครัด อย่างไรก็ดี ตัวองค์ความรู้ทางศิลปะได้มีการปรับเปลี่ยนไป 

ตามหลกัฐานและข้อมลูทีค้่นพบใหม่ๆ รวมไปถงึจดุเน้นทีใ่ช้ในการจดัแบ่งพฒันางานศลิปะไทย โดยในทศวรรษ 

2520 พิริยะ ไกรฤกษ์ ได้เน้นกลุ่มชาติพันธุ์ที่ค�ำนึงถึงเอกลักษณ์หรือลักษณะเฉพาะของท้องถิ่น และทศวรรษ 

2540 จนถึงปัจจุบัน ได้เปลี่ยนกรอบความคิด “ลัทธิ ความเชื่อ ศาสนา” มาเกณฑ์ในการศึกษางานศิลปะไทย 

โดยที่องค์ความรู้ทางประวัติศาสตร์ศิลปะไทยทั้งหมดที่สร้างขึ้น พิริยะ ไกรฤกษ์เน้นความส�ำคัญกับคนหลาย

ชาตพินัธุแ์ละวฒันธรรมในแต่ละท้องถิน่ ซึง่ทัง้หมดล้วนมส่ีวนในการสร้างสรรค์งานศลิปะ จนกลายเป็น “ศลิปะ

ไทย” โดยมพีทุธศาสนาและศาสนาพราหมณ์เป็นพืน้ฐานของรากเหง้าของศลิปะไทย

ค�ำส�ำคญั: พริยิะ ไกรฤกษ์, ระเบียบวธิวีทิยา, ประวติัศาสตร์ศลิปะไทย
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Abstract

This article explores the works of Piriya Krairiksh on Thai art history from the 1970s to the 2000s. 

The main focus of this article is on how Krairiksh’s experiences - both in the West and later in 

Thai society - influences his methodology and research. Initially, Krairiksh has a strong “Truth” 

on his approach to Thai art history. He tends to exercise his freedom on his study even though 

a mainstream Thai art history academia may go against his argument in several occasions.  

A resistance from the mainstream academia cannot stop Krairiksh to find the truth buried in 

the past. This strong commitment leads to the exceptional and innovative way of conducting 

research through his life. 

Particularly, his methodology mainly focuses on a concept of Iconography. All Histoical  

evidences have to be carefully examined and analyzed through the concept of Iconography. 

New evidences and data discovered by him on each decades of his works paves the way to 

the new explanations. For instance, in the late 1970s his works focus on an ethnography and 

local identity associated with Thai arts. In the 2000s to the present, he shifts the focus to the 

influences of doctrine, belief, and religion to Thai arts. In short, Krairiksh’s works focus on a 

diversity of ethnics and cultures in Thai society which associated with a history of Thai art. He 

believes that the diversity in Thai society leads to what we come to understand as  

“Thai art”. Also, he claims that an origin of “Thai art” has a root in Buddhism and Hinduism

Keywords: Piriya Krairiksh, Methodology, Thai Art History 
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Thought.
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พริยิะ ไกรฤกษ์ ตวัตนความคิด: มองผ่านประวัติศาสตร์นพินธ์

ความน�ำ

พริยิะ ไกรฤกษ์ (ต่อไปนีจ้ะขอใช้ค�ำว่า พริยิะ) เป็นนกัวชิาการทีเ่ป็นรูจั้กอย่างกว้างขวางในวงการประวติัศาสตร์

ศลิปะ ทัง้ในประเทศและนานาชาต ิจากผลงานทางวชิาการทางศลิปะทีผ่ลติมาอย่างต่อเนือ่ง เป็นจ�ำนวนมากที่

ได้รับการตีพิมพ์ทัง้ภาษาไทยและภาษาต่างประเทศ โดยเฉพาะการน�ำเสนอประเดน็ใหม่ของการศกึษาประวตัศิาสตร์

ศลิปะในประเทศไทยและศลิาจารึกพ่อขุนรามค�ำแหง ภมูหิลงัของพริยิะ เริม่ต้นในฐานะศิลปินจนได้รบัการกล่าว

ว่าเป็นศิลปินยุคบุกเบิกที่ทวนกระแสวงการศิลปะในสังคมไทยในขณะนั้น ที่ยังคงเน้นการสร้างศิลปะตามหลัก

วชิาการแบบตะวนัตกและศลิปะประเพณนียิม (Samian-akkhani 2004, 31-32) การชืน่ชอบการวาดภาพแนว

เอกซ์เพรสชันนิสม์ (expressionism) และ ภาพเหมือน (portrait) สะท้อนให้เห็นถึงเสรีภาพในการแสดงออก

ทางความคดิของพริยิะ และในฐานะนกัประวตัศิาสตร์ศลิปะ งานศกึษาของพริิยะ ถอืเป็นงานแรกๆ ทีต่ัง้ค�ำถาม

อย่างเป็นเหตเุป็นผลต่อระเบยีบวธีิวทิยาและการใช้หลกัฐานต่างๆ ในการสร้างองค์ความรูท้างประวตัศิาสตร์ศลิปะ

ที่ผ่านมา พร้อมกับน�ำเสนอแนวทางใหม่ในการศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะในประเทศไทยอย่างชัดเจนและเป็น

ระบบ ทัง้การน�ำเสนอในเชิงแนวคดิและทฤษฎ ีและการน�ำเสนอผ่านผลงานวจิยัด้านประวตัศิาสตร์ศลิปะทีพ่บ

ในประเทศไทย 

งานศึกษาทีเ่กีย่วข้องกบัพริิยะ ทีผ่่านมาอาจแบ่งได้ออกเป็นสองกลุม่ด้วยกนั ได้แก่ กลุม่แรกเป็นกลุม่ทีเ่น้นการ

วพิากษ์วิจารณ์องค์ความรูท้างประวตัศิาสตร์ศลิปะทีพ่ริยิะสร้างขึน้ต้ังแต่ทศวรรษ 2520-2540 อาท ิวารสารเมอืง

โบราณฉบบัเดือนเมษายน-มถินุายน 2521, งานวจิารณ์เรือ่งการจดัแบ่งยคุสมยัทางประวตัศิาสตร์ศลิปะ รวมไป

ถงึการวจิารณ์ข้อเสนอของพริยิะ เร่ืองศลิาจารกึพ่อขนุรามค�ำแหง และกลุม่สองเป็นงานทีเ่น้นศกึษาสถานภาพ

องค์ความรู้ทางประวตัศิาสตร์ศิลปะ เช่น งานของ รุง่โรจน์ ธรรมรุง่เรอืง เรือ่ง ประวตั ิแนวความคดิ และวธิค้ีนคว้า

วชิาประวัตศิาสตร์ศิลปะไทย (Thamrungrueng 2008) เป็นงานทีส่�ำรวจแนวทางการศกึษาประวตัศิาสตร์ศลิปะ

ในประเทศไทย ซึ่งรุ่งโรจน์นั้นมีทัศนะไม่เห็นด้วยต่อความเห็นต่อองค์ความรู้ต่างๆที่พิริยะ สร้างขึ้น โดยเฉพาะ

ระเบยีบวธิกีารศกึษาทางประวตัศิาสตร์ศลิปะทีใ่ช้ “ลัทธิ ศาสนา และความเชือ่” เป็นเกณฑ์ในการจดัแบ่งพัฒนาการ

ทางประวติัศาสตร์ศลิปะและเหน็ว่าระเบยีบการศกึษาทางประวตัศิาสตร์ของนกัประวัตศิาสตร์ศิลปะทีผ่่านเหมาะ

สมและมคีวามถกูต้องดีอยูแ่ล้วต่อการศกึษางานศลิปะในประเทศไทย หรอืในงานของกรณรงค์ เหรยีนระว ีเรือ่ง 

อ�ำนาจขององค์ความรูใ้นงานวาทกรรมทางประวติัศาสตร์ศลิปะและโบราณคดีเขมรในประเทศไทย (Rīanrawī 

2002) ทีศึ่กษาการสร้างองค์ความรูท้างประวตัศิาสตร์ศลิปะและโบราณคดเีขมรในประเทศไทย โดยชีใ้ห้เหน็ว่า

พริยิะ ได้มกีารน�ำระเบยีบวธีวีทิยาเชงิประตมิานิรมานวิทยาและกรอบความคิดเรือ่ง “ลทัธิ ความเช่ือและศาสนา” 

มาช่วยในการศึกษาและวิเคราะห์งานศิลปะเขมรในประเทศไทย อย่างไรก็ดี งานศึกษาที่กล่าวมานั้นล้วนแต่ 

เน้นไปท่ีการวิพากษ์องค์ความรูท้างประวตัศิาสตร์ศิลปะทีพ่ริิยะ สร้างขึน้ หรือกล่าวถงึระเบยีบวธิวีทิยาของพริิยะ 

ไว้บางประเด็น เช่น การศึกษาศิลปะเขมร ซึ่งผู้ศึกษาเห็นว่าการท�ำความเข้าใจถึงระเบียบวิธีการศึกษาทาง

ประวตัศิาสตร์ศลิปะของพิรยิะทีเ่น้นเชิงระเบยีบวิธวีทิยาทีพ่ริิยะน�ำมาใช้ในการศกึษางานศลิปะ ไม่สามารถท�ำความ

เข้าใจถงึตวัตนและความคดิของพริยิะทีม่ผีลต่อการสร้างองค์ความรูไ้ด้ทัง้หมด เนือ่งจากองค์ความรูท้างประวตัศิาสตร์

ศลิปะไทยของพริิยะ ท่ีสร้างข้ึนมานัน้มไิด้เกดิขึน้อย่างลอยๆ หากแต่เป็นผลทีเ่กดิขึน้จากภมูหิลังชวีติ การส่ังสม

ประสบการณ์ และบริบทแวดล้อมที่ได้หล่อหลอมตัวตนและแรงบันดาลใจต่อการท�ำงานทางวิชาการและการ

สร้างสรรค์ความรูท้างประวตัศิาสตร์ศลิปะต่างๆ
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พริยิะเป็นคนในตระกลูผูด้เีก่าของไทยทีไ่ปใช้ชวีติอยูใ่นยโุรปและสหรฐัอเมรกิาตัง้แต่วยัเดก็ ด้วยความชืน่ชอบการ

วาดรูป ภายหลังจากจบการศึกษามัธยมต้น พิริยะ ก็ได้เข้าศึกษาโรงเรียนสอนวาดเขียนไบแม ซอว์ เคนซิงตัน 

(Bryam Shaw School of Drawing and Painting, London, U.K.) ในปี พ.ศ. 2503-2504 ซ่ึงพิริยะ ได้รบั

การศึกษาวชิาศิลปะเบือ้งต้นทุกแขนง แต่ต่อมาพริยิะ กเ็กดิความรู้สกึเบือ่หน่ายจากระเบียบแบบแผนของศลิปะ

ท่ีสบืทอดมาหลายศตวรรษ จนเม่ือพริิยะ ได้มีโอกาสไปศกึษาวาดภาพกับออสก้า โกกอชก้า (Oskar Kokoschka) 

ศิลปินชาวออสเตรเลีย (ผู้บุกเบิกศิลปะในกลุ่มเยอรมันเอกซ์เพรสชันนิสม์ (German Expressionism) ในช่วง

ก่อนสงครามโลกครัง้ที ่1 (พ.ศ. 2457)) ทีเ่ปิดโรงเรียนสอนศลิปะในทุกๆปีช่วงฤดูร้อน (Oskar Kokotschka’s 

International Sommerakademie fur Bildede Kunst) ณ กรุงซาลซ์บูร์ก (Salzburg) ประเทศออสเตรีย 

พริยิะ จงึหนัมาเปลีย่นวาดภาพแนวเอกซ์เพรสชนันสิม์ (expressionism) ซึง่ถอืเป็นประสบการณ์ใหม่ๆ ทีท่�ำให้

พริยิะ ได้เรยีนรูก้ารวาดภาพแนวใหม่ท่ีเน้นการจับอารมณ์ของภาพ ท�ำให้สามารถวาดภาพได้รวดเร็วและฉบัพลัน

และดมูชีวีติมากข้ึน (Krairiksh 2014B, 13)

ภายหลงัจากการวาดภาพกบัโกกอชก้า พริิยะ ต้องการค้นหาประสบการณ์เขยีนภาพจากชวีติจรงิ เพือ่แสวงหา

ความเป็นตวัของตวัเอง พริยิะ จงึเดนิทางไปชวีติทีเ่กาะคอร์ฟู (Corfu) ประเทศกรีซเป็นเวลาหนึง่ปี (Krairiksh 

2014B, 27) ซึ่งพิริยะ ได้เขียนภาพแนวเอ็กซ์เพลสชั่นนิสม์จ�ำนวนมากขณะที่ใช้ชีวิตอย่างอิสระอยู่ที่นั่น การที่

พิริยะ หันมาเลือกศึกษาศิลปะกับโกกอชก้าและหันมาชื่นชอบการวาดภาพแนวนี้ สะท้อนให้เห็นถึงตัวตนของ

พิริยะ ประการหนึง่ คือ ความต้องการทีจ่ะหลดุจากแบบแผนของการวาดเขยีนตามศลิปะแบบเดมิ (จากโรงเรยีน

สอนวาดเขียนทีอั่งกฤษ) ทีใ่ช้มาหลายศตวรรษ และต้องการวาดภาพอย่างอสิระเสรทีีเ่กดิจากความรูส้กึภายใน

ของตนเอง ซึ่งแนวคิดของงานใน Expressionism ก็ตอบสนองความต้องการของพิริยะ ได้อย่างดี กล่าวคือ  

แนวคดิของงานกลุ่มนีเ้ป็นงานทีต้่องการค้นหามโนทศัน์ กระบวนแบบและกลวธิเีพือ่แสดงออกให้เหน็จดุมุง่หมาย

ตามที่ศิลปินต้องการ โดยจะส�ำแดงพลังอารมณ์ออกมาอย่างรุนแรงผ่านการใช้สีสันและเทคนิควีธีการวาดภาพ 

(Soonphongsri 2011, 185-186) นอกจากนีพ้ริยิะ ยงัชืน่ชอบการวาดภาพภาพเหมอืน (portrait) เป็นพเิศษ 

เนือ่งจากเหน็ว่า “...ภาพเหมอืนนีเ้ปรยีบเสมอืนภาพสะท้อนของผูว้าดหรอืศลิปิน ทีต้่องการวาดภาพเพือ่แสดง

ให้เหน็ถึงความเป็นตนเองทีเ่ป็นลักษณะเฉพาะตน ซึง่ลกัษณะเฉพาะนีไ้ม่ได้เกดิจากการลอกเลยีนแบบผูอ้ืน่ และ

เป็นสิง่ทีล่อกเลยีนกนัไม่ได้ เพราะศลิปินย่อมต้องมคีวามชอบเฉพาะตน และนยิมทีจ่ะถ่ายทอดภาพหนึง่ออกมา

ด้วยวถิทีางของตน...” (Mīsawāng 1996, 149)

จุดเปลี่ยนที่ส�ำคัญของพิริยะ จากการเป็นศิลปินมาสู่หนทางนักประวัติศาสตร์ศิลปะเกิดขึ้นด้วยเหตุการณ์ 2 

เรือ่งด้วยกนั คอื จากการวาดรปู ท�ำให้พริยิะ มโีอกาสเดนิทางรอบโลกและได้รูจ้กักบับคุคลส�ำคญัในวงการศลิปะ

ของอเมริกา อาทิ อัลเฟร็ด บาร์ (Alfred Barr) ผู้ก่อตั้งมิวเซียม ออฟ โมเดิร์นอาร์ต (Museum of Modern 

Arts) และศิลปินเอกของยุค 1960 ส�ำนักนิวยอร์ค สคูล (New York School) ซึ่งเมื่อได้เห็นชีวิตการท�ำงานของ

ศิลปินเหล่านี้ พิริยะ กลับค่อนข้างผิดหวัง เพราะตรงกันข้ามกับที่ตนได้วาดฝันไว้ กล่าวคือ ศิลปินส่วนใหญ ่
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ในช่วงเวลานั้นที่ท�ำงานอยู่ในแกลลอรี่ ต่างก็ต้องท�ำงาน (ส่งผลงานศิลปะ) ภายใต้ค�ำสั่งและความต้องการของ

แกลลอรี ่ขณะทีพิ่รยิะ เหน็ว่าการสร้างสรรค์งานศลิปะของศลิปินเป็นการท�ำงานตามอดุมการณ์ของตนเองหรอื

เกดิขึน้ได้ด้วยแรงบนัดาลใจจากอารมณ์ของศลิปิน (Krairiksh 2016, Interview) นัน่คือ ศลิปินควรมอีสิระทาง

ความคิดของตนเองในการสร้างงาน ความรู้สึกผิดหวังที่เกิดขึ้นนี้ท�ำให้พิริยะ ไม่ต้องการใช้ชีวิตอย่างศิลปินอีก

ต่อไป ซึ่งเหตุการณ์นี้ได้สะท้อนความเป็นตัวของตัวเองอย่างสูงของพิริยะ ได้อย่างชัดเจน

อีกเหตุการณ์หนึ่งเกิดขึ้นหลังจากเดินทางรอบโลก ในฐานะที่พิริยะ เป็นศิลปินไทยคนหนึ่ง (ในเวลานั้น) ได้มี

อาจารย์สอนศิลปะจากมหาวิทยาลัยเบิร์กลีย์ (University of California, Berkeley) ประเทศสหรัฐอเมริกา  

ได้เชิญพิรยิะ ไปเป็นอาจารย์สอนวิชาศลิปะ และพริยิะ ได้ตอบรบัค�ำเชญิของมหาวทิยาลัยแห่งนัน้ อย่างไรกต็าม 

ในเวลานัน้พริยิะ ยงัไม่ได้ศึกษาในระดับปรญิญาตร ีแต่ด้วยระเบยีบของทางมหาวทิยาลยัระบวุ่าผูท้ีจ่ะเป็นอาจารย์

ได้จะต้องจบการศกึษาขัน้ต�ำ่ระดบัปรญิญาตรเีท่านัน้ ท�ำให้พริิยะ ตระหนกัว่าประสบการณ์ต่างๆ ทีไ่ด้สัง่สมมา

ตัง้แต่การเรยีนกบัผูเ้ชีย่วชาญทางศลิปะ การเป็นศิลปินอสิระ การวาดภาพต่างๆ ไปจนถงึการเดินทางรอบโลก

และการชมภาพศลิปะในพพิธิภัณฑ์ท่ีมชีือ่เสยีงในต่างประเทศ ไม่ได้เกีย่วข้องหรอืส�ำคญัเลยในโลกนี ้สิง่ทีส่�ำคญั

กว่า คอืใบปรญิญา (Krairiksh 2016, Interview)

จากเหตุการณ์ท้ังสองนี้จึงท�ำให้พิริยะ ตัดสินใจศึกษาต่อในระดับอุดมศึกษา ในปี พ.ศ. 2511 สาขาวิชา

ประวัติศาสตร์ศิลป์ ณ มหาวิทยาลัยอินเดียนา (Indiana University) ประเทศสหรัฐอเมริกา ด้วยความที่มี

ประสบการณ์มากมาย จึงท�ำให้พิริยะ สามารถเรียนจบปริญญาตรีภายในเวลา 2 ปี จากหลักสูตร 4 ปี และยัง

ได้เกียรตินิยมอันดับหนึ่ง และด้วยความสนใจในศิลปะเอเชีย ส่งผลให้พิริยะ ได้รับทุนจากมูลนิธิ นายจอห์น ดี 

ร๊อกกี้เฟลเลอร์ ที่ 3 (JDR 3rd. Fund.) ตลอดช่วงเวลาที่ศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะในหลักสูตรปริญญาโท-เอก 

(5 ปี) ที่มหาวิทยาลัยฮาร์วาร์ด (Harvard University) ประเทศสหรัฐอเมริกา (พ.ศ. 2513-2518) (Krairiksh 

2016, Interview)

ตลอดช่วงเวลาที่ศึกษาในมหาวิทยาลัยฮาร์วาร์ด พิริยะ รู ้สึกประทับใจต่อระบบการเรียนการสอน 

ในมหาวทิยาลัยฮาร์วาร์ดอยูไ่ม่น้อย จากการเชญิอาจารย์ทีเ่ป็นผูเ้ชีย่วชาญในด้านต่างๆมาท�ำการสอน อาทิ Jan 

Fontein ซึ่งมีชื่อเสียงจากการวิเคราะห์ภาพอวทาน ที่บุโรพุทโธ ประเทศอินโดนิเซีย และ John Rosenfield 

ทีม่คีวามเชีย่วชาญเร่ืองเหรยีญกษาปณ์ สมยักชุชาน (Kushan) ประเทศอนิเดยี (Soomjinda 2016, Interview) 

อีกทั้งตามหลักสูตรของมหาวิทยาลัย ท�ำให้พิริยะ ต้องเรียนภาษาฝรั่งเศส ภาษาเยอรมัน และภาษาสันสกฤต 

ซึ่งอาจารย์ผู้สอนภาษาสันสกฤตนี้ยังเป็นผู้เชี่ยวชาญท่ีเขียนต�ำราภาษาสันสกฤตเป็นภาษาอังกฤษ ซ่ึงทุกคนที่

สนใจและศกึษาภาษาสนัสกฤตจะต้องใช้หนงัสอืเล่มนีท้ัง้สิน้ (Krairiksh 2016, Interview) การทีพ่ริยิะ ได้เรียน

รู้ภาษาต่างๆ นั้น ท�ำให้มีความได้เปรียบอย่างมากในการเข้าถึงข้อมูลทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ โดยเฉพาะ

ภาษาฝรั่งเศส เนื่องจากงานศึกษาทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะแถบเอเชีย ส่วนใหญ่จะเขียนโดยนักวิชาการ

ฝรัง่เศสและอังกฤษในยคุอาณานคิม ส่วนภาษาเยอรมนักเ็ป็นประโยชน์อย่างมากเนือ่งจากเยอรมันเป็นต้นก�ำเนดิ

ของวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ ฉะนั้นเมื่อจบการศึกษาและกลับไปรับราชการที่ประเทศไทย พิริยะ จึงเป็นหนึ่ง

ในนกัวชิาการจ�ำนวนไม่มากนกัทีรู่ภ้าษาดงักล่าว และยงัสามารถเข้าถงึแหล่งข้อมลู หนงัสอืและงานเขยีนต่างๆ

ทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะของนักวิชาการต่างประเทศได้เป็นอย่างดี
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ในปี พ.ศ. 2521 เมื่อพิริยะ เดินทางกลับมาประเทศไทยก็เข้ารับราชการเป็นอาจารย์สอนในคณะโบราณคดี 

มหาวทิยาลยัศลิปากร แต่ทว่าพริยิะ กไ็ด้ท�ำการสอนในช่วงเวลาอนัสัน้ ซึง่อาจเป็นไปได้จากเหตุหลกั 2 ประการ 

คือ ประการแรก ช่วงเวลานั้นงานเขียนทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะมีอยู่ 2 แนวทางหลักๆ คือ การศึกษา

ประวตัศิาสตร์ศิลปะโดยเน้นศึกษาจากหลักฐานลายลกัษณ์อกัษรทางประวตัศิาสตร์เป็นหลกั กบัแนวทางท่ีสอง

เป็นการศกึษาโดยใช้ระเบยีบวธิวีทิยาการศกึษาวิวัฒนาการของลวดลาย (evolution of motive) ท้ังสองแนวคดิ

นี้เป็นวิธีวิทยาของการสร้างความรู้ของประวัติศาสตร์ศิลปะกระแสหลักที่มีอิทธิพลอย่างสูงมากในขณะน้ัน  

ซึ่งพิริยะ ได้น�ำเสนอถึงข้อผิดพลาดของการสร้างความรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะแบบกระแสหลักและปฏิเสธกรอบ

การศึกษาดังกล่าว โดยพิริยะ ได้เสนอการใช้ตัวงานศิลปะเป็นหลัก ด้วยการใช้ระเบียบวิธีวิทยาเชิงประติมา

นริมานวทิยาในการศกึษาประวตัศิาสตร์ศลิปะไทย และเน้นให้มกีารศกึษาลกัษณะเฉพาะของรปูแบบทางศลิปะ

และความคิดความเชื่อที่เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ศิลปะของกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ

ประกอบกับปัจจัยประการที่สอง ลักษณะการเรียนการสอนของพิริยะ ไม่สอดคล้องกับการเรียนการสอนของ 

คณะโบราณคด ีมหาวทิยาลยัศลิปากรในขณะนัน้ กล่าวคอื จากการวางรากฐานหลกัสตูรการเรยีนประวตัศิาสตร์

ศลิปะโดยศิลป พีระศร ี(คอร์ราโด เฟโรจี) เม่ือครัน้สถาปนามหาวทิยาลัยศลิปากร (พ.ศ. 2486) เนือ้หาการเรยีน

ยังคงมุ่งเน้นการศึกษาวิวัฒนาการทางศิลปวัฒนธรรมและการแสดงออกทางศิลปะ (artistic expression)  

ของรูปแบบที่แบ่งออกเป็นยุคสมัยที่ส�ำคัญต่างๆของโลก และยังไม่ได้เน้นให้ผู้ศึกษา “เรียนรู้ถึงระเบียบวิธีวิจัย 

เพื่อแสวงหาองค์ความรู้ด้วยตนเอง” (Krairiksh 2001A, 217) ในขณะที่พิริยะ เห็นว่าวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ 

เป็นเรือ่งของการศกึษาพฤตกิรรมของมนษุย์จากการสร้างสรรค์งานศลิปะ ดงัทีพ่ริยิะ (Krairiksh 2001B) กล่าว

ไว้ในงานเรื่อง อารยธรรมไทยพื้นฐานทางประวัติศาสตร์ศิลปะ เล่ม 1 ศิลปะก่อนพุทธศตวรรษที่ 19 ไว้ว่า

“...การศกึษาประวตัศิาสตร์ศิลปะนัน้เป็นวิชาทีศ่กึษางานศลิปะซึง่มนษุย์สร้างขึน้ในอดตีเป็นหลกั ซึง่แต่ก่อนมกั

จะเข้าใจกนัเสมอมาว่าเป็นการศกึษาววิฒันาการทางศลิปะ เพือ่ให้เข้าใจถงึความเปลีย่นแปลงในรปูแบบของงาน

ศลิปะ อนัก่อให้เกิดความภมูใิจในการสร้างสรรค์ของบรรพบุรุษและกระตุน้ความรู้สกึชาตนิยิม ซึง่มใิช่จดุมุง่หมาย

ทีแ่ท้จรงิของการศึกษาวชิาน้ี อนัได้แก่ การศึกษาผลงานทีม่นษุย์สร้างสรรค์ขึน้และจงใจทีจ่ะก่อให้เกดิความประทบั

ใจ เพือ่ศกึษาค้นคว้าเกีย่วกบัพฤตกิรรมและความเป็นจรงิของมนษุย์ในอดตี การศกึษาค้นคว้าดงักล่าวจึงใช้ข้อมลู

ทีเ่ป็นศิลปะ อนัเป็นหวัใจส�ำคัญของวชิาประวติัศาสตร์ศลิปะ...”

ดงันัน้การย้ายมาเป็นอาจารย์ทีค่ณะศลิปศาสตร์ มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ในปี พ.ศ. 2523 สะท้อนให้เหน็ทศันะ

ของพริยิะ ทีต้่องการจะมพีืน้ทีใ่นการแสดงความคดิเห็นทีอ่สิระเสร ีและการย้ายเข้ามาเป็นอาจารย์ในมหาวิทยาลยั

ธรรมศาสตร์ท่ีค่อนข้างจะมคีวามเสรีและเปิดกว้างต่อความคดิท่ีหลากหลาย น่าจะสอดคล้องกับจดุยนืทางวชิาการ

ของพริยิะ อยูไ่ม่น้อย ลกัษณะพเิศษของการเรยีนการสอนวชิาประวติัศาสตร์ศลิปะของพริยิะ คอื 

“...การใช้งานศลิปะเป็นข้อมลูในการศกึษาเพือ่อธบิายอดตีของมนษุย์ เพือ่จรรโลงให้นกัศกึษามีอสิรภาพทาง

ความคดิและความสามารถในการท�ำงานวจิยัได้อย่างเป็นระบบได้ด้วยดลุพนิิจของตนเอง...” (Krairiksh 2001A, 

220)
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พริยิะ ไกรฤกษ์ ตวัตนความคิด: มองผ่านประวัติศาสตร์นพินธ์

จากการสมัภาษณ์ พชิญา สุ่มจนิดา หน่ึงในลูกศษิย์ของพริยิะ กล่าวว่า ลกัษณะการเรยีนการสอนของพริยิะ นัน้ 

เป็นไปในลักษณะของการตั้งค�ำถามเป็นหลัก มีการใช้รูปของงานศิลปะมาอธิบายลักษณะของงานศิลปะ  

การเปรยีบเทยีบรปูแบบของงานศลิปะ เพือ่ดชู่วงเวลาและพฒันาการของการสร้างงานศิลปะและเบือ้งหลงัของ

งานศลิปะ หากงานศลิปะชิน้ใดมีปัญหา หรอืนกัศกึษาเจอปัญหาต่างๆ กจ็ะน�ำมาถกเถยีงกนัในห้อง ซึง่ประเดน็

เน้ือหาจะเป็นเรือ่งขององค์ความรูท้างศลิปะใหม่ๆ ดงัเช่น ครัง้หนึง่ทางพพิิธภณัฑ์มีการรวบรวมโบราณวตัถแุละ

ต้องการวิเคราะห์โบราณวัตถุเหล่านั้น ขณะนั้นศรีศักร วัลลิโภดม ได้แนะน�ำพิริยะ เข้ามาวิเคราะห์ศิลปโบราณ

วัตถุเหล่านั้น พิริยะ จึงใช้โอกาสนี้น�ำมาเป็นการบ้านให้นักศึกษาเข้ามาวิเคราะห์งานประติมากรรมในคร้ังนั้น 

ราว 40 ช้ินตามหลกัประวติัศาสตร์ศิลปะแบบใหม่เชงิประตมิานิรมานวทิยา เพือ่ต้องการให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ๆ

ขึ้น อีกทั้งยังมีวิธีการส่งเสริมหรือการสอนทางอ้อมให้กับนักศึกษาได้เรียนรู้ด้วยตนเอง อย่างเช่น พิชญา  

สุ่มจินดา ได้มีโอกาสในการเข้าไปช่วยตรวจพิสูจน์อักษรในงานเขียนบางชิ้นของพิริยะ จากการท�ำงานในครั้งนี้

ท�ำให้ได้ประสบการณ์ ตั้งแต่การเรียนรู้การวิเคราะห์งานศิลปะ การใช้หลักฐาน การอ้างอิง การคัดเลือก  

การจัดระเบยีบภาพ (categories) ฯลฯ ซ่ึงประสบการณ์เหล่านีไ้ด้ส่งอทิธิพลต่อการท�ำงานในปัจจบุนัของพชิญา 

สุ่มจินดา อยู่ไม่น้อย 

ด้วยเจตนารมณ์ท่ีต้องการสนับสนุนให้มีการสร้างและน�ำเสนอองค์ความรู้ใหม่ทางด้านประวัติศาสตร์ศิลป ์

ทีม่ ี“ความคดิใหม่ ท�ำใหม่” โดยไม่ต้องผกูติดอยูกั่บระบบราชการ ภายหลงัเกษยีณอายรุาชการ พริยิะ ได้ท�ำการ

ก่อตัง้ มลูนธิพิริิยะ ไกรฤกษ์ เมือ่วนัท่ี 26 มนีาคม พ.ศ. 2555 โดยวตัถุประสงค์หลกั คอื

“...การส่งเสรมิการศกึษาค้นคว้าและเผยแพร่ผลงานด้านประวตัศิาสตร์ศลิปะทีเ่ป็น “ความรูใ้หม่ ความคดิ

ใหม่” เพือ่พฒันาวชิาการด้านประวัตศิาสตร์ศลิปะไทยและศลิปะทีเ่กีย่วเนือ่งด้านโบราณคดีและทศันศลิป์ โดย

มุง่ศกึษาถึงพัฒนาการของทัศนศิลป์ในประเทศไทย ในด้านทีเ่ป็นการแสดงออกทางวฒันธรรม ซึง่สะท้อนให้

เห็นถงึความเปลีย่นแปลงของค่านยิมทัง้ทางวัตถุและจติใจ มากกว่าทีจ่ะเป็นการแสดงออกซึง่สนุทรียภาพ

อันบริสุทธิ์ ทั้งนี้ เพื่อให้เกิดความส�ำนึกในคุณค่าของอดีตในประเทศไทย ซึ่งช่วยให้เกิดความเข้าใจถึงแนวคิด

เบ้ืองหลังการสร้างสรรค์และรปูแบบของศิลปะในปัจจบุนั จงึเป็นทีม่าของการก่อตัง้มลูนธิพิริยิะ ไกรฤกษ์...” 

(Mūnnithi Phiriya Krairœ̄k 2013, online) 

แม้ว่าในปัจจุบนัพริยิะ จะเหน็ว่าการก่อตัง้มลูนธิยิงัไม่บรรลตุามจดุประสงค์เท่าทีค่วร เนือ่งจากยงัไม่มผีูใ้ดทีเ่สนอ

องค์ความรูต้ามวตัถุประสงค์ท่ีตัง้ไว้ (Krairiksh 2016, Interview) แต่อย่างไรกต็าม มลูนธิฯิ กมี็การจดักิจกรรม

ทางวฒันธรรมทีเ่ผยแพร่ความรู้ใหม่ๆ เกีย่วศลิปะและวัฒนธรรมของไทยอย่างต่อเนือ่ง ไม่ว่าจะเป็นการบรรยาย

พเิศษโดยพริยิะ และนักวชิาการทางประวตัศิาสตร์ศลิปะ และกจิกรรมทศันศกึษาตามแหล่งโบราณสถานต่างๆ 

ซึง่กม็ผีูท้ีใ่ห้ความสนใจอยูไ่ม่น้อยในการเข้าร่วมกจิกรรมดงักล่าว จนอาจกล่าวได้ว่ากจิกรรมเหล่านีเ้ป็นพืน้ทีห่น่ึง

ทีพ่ยายามเปิดโอกาสในการต้ังค�ำถามและกระตุ้นให้มกีารทบทวนข้อเท็จจรงิของอดตีและค�ำอธิบายประวัตศิาสตร์

ศิลปะกระแสหลัก รวมไปถึงการเปิดพรมแดนให้มีการอภิปรายและน�ำเสนอประเด็นใหม่ขององค์ความรู้ทาง

ประวตัศิาสตร์ศลิปะในประเทศไทยได้อกีทางหนึง่ 
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การแสวงหา “ความจริง”กับการสร้างองค์ความรู้ทางประวัติศาสตร์ศิลปะของพิริยะ 

ไกรฤกษ์ : ความแตกต่างจากนกัประวติัศาสตร์ศลิปะกระแสหลัก

Veritas Veritas Veritas

ค�ำข้างต้นมาจากภาษาละติน ที่แปลเป็นภาษาไทยว่า “ความจริง ความจริง ความจริง” อันเป็นคติพจน์ 

ประจ�ำและเป็นหัวใจหลักของการศึกษาของมหาวิทยาลัยฮาร์วาร์ด สหรัฐอเมริกา ที่ส่งอิทธิพลต่อทัศนคติและ

การสร้างองค์ความรูต่้างๆของพริยิะ อย่างมาก ซึง่กค็อื “การแสวงหาความจรงิ” อาจกล่าวได้ว่าจดุประสงค์ของ

การศึกษางานประวตัศิาสตร์ศลิปะตลอดช่วงชวีติของพริยิะ กค็อืการแสวงหาความจรงิเกีย่วกบัอดตี (Krairiksh 

2016, Interview) ซึง่จุดมุง่หมายของการแสวงหาความจรงิดงักล่าวนีไ้ม่ได้เกดิขึน้ขณะเข้ามาเรยีนในมหาวิทยาลยั 

ฮาร์วาร์ด แต่เป็นการสั่งสมมาตั้งแต่วัยเด็กที่แสดงออกถึงความต้องการในการเข้าถึง “ความจริง” โดยอาศัย 

ความคิดและความรู้สกึของปัจเจกบุคคล ดงัทีเ่ราจะเหน็ได้จากการวาดภาพเหมอืน (portrait) หรอืความสนใจ

และตัดสินใจเลือกที่จะวาดภาพแบบเอกซ์เพรสชันนิสม์ (expressionism) ซึ่งศิลปะทั้งสองแนวต่างก็สะท้อน 

ความเป็นตวัของตวัเองทีเ่ป็นลกัษณะเฉพาะของศิลปินอนัเกิดมาจากความคดิและความรู้สกึภายในตัวของศลิปิน

เอง ในขณะทีศ่ลิปินวาดภาพหนึง่ๆ ศลิปินจะต้องค้นหา “ความเป็นจริง” หรือ “ลกัษณะภายใน” ของบคุคลหรือ

สิง่ทีต่นต้องการจะวาด เพือ่แสดงให้เหน็ถึง “ตัวตน” ของบคุคลหรอืสิง่นัน้ๆ ตามความคดิและความรูสึ้กเฉพาะ

ของศลิปิน

พริยิะ ในฐานะนักประวตัศิาสตร์ศลิปะ “การแสวงหาความจรงิ” กย็งัคงเป็นจดุมุง่หมายหลกัของการศกึษางาน

ทางประวตัศิาสตร์ศลิปะไทย อย่างไรก็ตาม อะไรคอื “ความจรงิ” ในทศันะของพริยิะ และพริยิะ ใช้อะไรในการ

สบืสาวหาความจรงิในอดตี จากการสมัภาษณ์หรอืจากการศกึษางานเขยีนต่างๆ สิง่ทีพิ่รยิะ ให้ความส�ำคญัอย่าง

มาก คือหลักฐานและระเบียบวิธีการศึกษา ซ่ึงหลักฐานและข้อเท็จจริงมีความส�ำคัญในตัวของมันเอง คือ  

หลักฐานบอกเรื่องราวตามที่ระบุไว้ หรือกล่าวอีกอย่างหนึ่งคือ การให้ความส�ำคัญกับข้อมูลเชิงประจักษ์ ไม่ว่า

จะเป็นหลักฐานชั้นต้นอย่างตัวงานศิลปะเอง หรือหลักฐานลายลักษณ์อักษรทั้งชั้นต้นและชั้นรอง ซ่ึงไม่ว่าจะ

เป็นหลักฐานประเภทใดก็ตามล้วนแต่ต้องผ่านการพิสูจน์ความน่าเชื่อถือก่อนที่จะน�ำมาใช้ในการศึกษา  

ซึง่หลกัฐานทีผ่่านการตรวจสอบด้วยวธิวีทิยาทีเ่หมาะสมกจ็ะน�ำไปสู่การค้นพบความจรงิท่ีเกดิข้ึนในอดตีได้ กล่าว

คอื การศกึษาทางประวตัศิาสตร์ศลิปะกต้็องใช้ระเบยีบวธิกีารทางประวตัศิาสตร์ศิลปะทีใ่ห้ความส�ำคัญทีต่วังาน

ศิลปะเป็นหลัก (primary source) ดังที่พิริยะได้แสดงความมุ่งหมายในหนังสือ รากเหง้าแห่งศิลปะไทย ไว้ว่า 

“...จะให้หลักฐานและข้อมูลเป็นตัวเปิดเผยความเป็นจริงที่เกิดขึ้นในอดีต โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยของ

ประวัติศาสตร์ศิลปะเป็นหลัก”

ดังทีก่ล่าวไปข้างต้น พริยิะ ให้ความส�ำคญัอย่างมากกบัการศกึษาตัวงานศลิปะเป็นหลกัในการศกึษาประวตัศิาสตร์

ศิลปะ ซ่ึงงานเขียนตั้งแต่แรกเริ่มจนถึงปัจจุบัน พิริยะ ได้ใช้วิธีวิทยาในการวิจัยท่ีส�ำคัญ 3 ประการ ได้แก่  

การศกึษาเชงิประติมานิรมานวิทยา (Iconography), การศกึษาเปรยีบเทยีบรปูแบบของศลิปโบราณวตัถสุถาน
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ที่สร้างขึ้นในวัฒนธรรมใกล้เคียง (stylistic comparison), และการศึกษาวิวัฒนาการของรูปแบบ (evolution 

of style) วิธีวิทยาดังกล่าวพิริยะ ได้รับอิทธิพลมาจากแนวคิดของ เออร์วิน ปานอฟสกี้ (Enwin Panofsky) 

ขณะที่พิริยะก�ำลังศึกษาปริญญาโท-เอก ที่มหาวิทยาลัยฮาร์วาร์ด สหรัฐอเมริกา ซึ่งช่วงเวลานั้น (ค.ศ. 1920-

1968) วิธีวิทยาทางประวัติศาสตร์ศิลปะเชิงประติมานิรมานวิทยา (Iconography) ของเออร์วิน ปานอฟกี้เป็น

ที่นิยมในวงการประวัติศาสตร์ศิลปะ ทฤษฎีดังกล่าวเป็นการเปิดโลกทรรศน์ของการตีความงามศิลปะแบบใหม่ 

ทีก่่อนหน้านีส่้วนใหญ่จะเป็นการศกึษาวเิคราะห์แต่ในเชงิรปูแบบของงานศลิปะ (formalism) ทีเ่น้นความส�ำคญั

สัญฐานวิทยาของรูปแบบ (form) มากกว่าเนื้อหา (content) (Michael and Charlotte, 2006, 96) ขณะที่

เออร์วิน ปานอฟสก้ี ปฏิเสธวิธีวิทยาดังกล่าว แต่เสนอวิธีวิทยาแบบประติมานิรมานวิทยาท่ีเน้นศึกษาและ

วเิคราะห์แก่นสาร (theme) และ ความคดิ (ideas) ของการท�ำงานอยูภ่ายในงานศิลปะ โดยมกีารจ�ำแนกเนือ้หา

ออกเป็น 2 ระดับ คือ การศึกษาเนื้อหาที่เป็นรูปธรรม เรียกว่า การอธิบายภาพ (Iconography) และการศึกษา

เนื้อหาที่เป็นรูปสัญลักษณ์ คือ การศึกษาที่มาในการสร้างภาพ และความหมายท่ีอยู่ภายในตัวงานศิลปะ  

(Iconology) (Krairiksh 2001B, 14) เพื่อให้ทราบถึงแนวคิดเบื้องหลังงานของงานศิลปะที่สัมพันธ์กับมิติอื่นๆ 

เช่น การนับถือศาสนาและสภาพสังคม เป็นต้น ดังนั้นระหว่างที่ ศึกษาอยู่ที่มหาวิทยาลัยฮาร์วาร์ด พิริยะ  

จึงอยู่ท่ามกลางกระแสดังกล่าวที่ก�ำลังเป็นแพร่หลายอยู่ในขณะนั้นและอิทธิพลของความคิดดังกล่าวได้ส่งผล

ต่อการศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะของพิริยะ ตั้งแต่การท�ำวิทยานิพนธ์เร่ือง The Chula Pathon Cedi:  

architecture and sculpture of Dvaravati (พ.ศ. 2518) (ส่วนหนึ่งได้ถูกแปลเป็นภาษาไทย โดย  

ม.จ. สุภัทรดิศ ดิศกุล เรื่อง พุทธศาสนนิทานเจดีย์จุลปะโทน (พ.ศ. 2517) จนถึงการศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะ

ในประเทศไทยมาจนถึงปัจจุบัน (จะกล่าวต่อไปข้างหน้า)

ด้วยระเบยีบวธิวีทิยาประวตัศิาสตร์เชิงประติมานริมานวทิยาเป็นวธิวิีทยาทีพ่ยายามท�ำความเข้าใจทีม่าของภาพ 

โดยเข้าไปพจิารณาเรือ่งราวทีป่รากฏในตวังานศิลปะหรือความหมายทีอ่ยูใ่นงานศิลปะ และในงานเขยีนของพริิยะ 

ส่วนใหญ่ที่ศึกษาล้วนเป็นงานศิลปะในโลกตะวันออกที่มักจะใช้สัญลักษณ์ที่มีความลึกซึ้งในการส่ือความหมาย 

(Soomjinda 2014) ดงันัน้การจะท�ำความเข้าใจความหมายหรอืความคดิเบือ้งหลงัของตวังานศลิปะได้นัน้ พริยิะ 

ต้องมีความเข้าใจและสามารถวิเคราะห์สัญลักษณ์ (symbol) ที่ปรากฏอย่างมากมายในตัวงานศิลปะแต่ละชิ้น 

โดยพิริยะ มีการตีความความหมายของสัญลักษณ์ต่างๆ เหล่านี้ผ่านคัมภีร์ของลัทธิหรือนิกายทางศาสนาต่างๆ 

เพือ่ท�ำความเข้าใจสญัลักษณ์ของพระพทุธปฏมิาและรปูเคารพต่างๆ อาท ิการถอืสิง่ของพระวษิณแุละพระนารายณ์ 

เช่น คทา เป็นสัญลักษณ์ของวิชาความรู้, จักร สัญลักษณ์ของจิตที่ไม่หยุดนิ่ง เป็นต้น ซึ่งภาพของสัญลักษณ์ที่

ปรากฏในคมัภร์ีดงักล่าวมกัจะมคีวามหมายทีต่ายตัว ฉะนัน้ตีความสญัลกัษณ์ของพริยิะ จงึแตกต่างอย่างชดัเจน

กบัการศึกษา และการวเิคราะห์สญัลกัษณ์ในแนวสญัศาสตร์ (semiotics) ของนกัคดิแนวโครงสร้างนิยม (struc-

turalism) และหลงัโครงสร้างนยิม (post-structuralism) อย่างชดัเจน กล่าวคอื การตีความสญัลกัษณ์ของนกั

คดิแนวโครงสร้างนยิมเป็นการค้นหาความหมายทีม่ไิด้ถกูก�ำหนดเอาไว้อย่างตายตวั แต่ความหมายของสญัลกัษณ์

ได้เปลีย่นแปลงไปตามบรบิทและตวับท (text) หรอืของนกัคดิแนวหลังโครงสร้างนิยมทีศ่กึษากระบวนการสร้าง

ความหมาย (signification) และศึกษาชุดอุดมการณ์แฝงที่ซ่อนอยู่ในความหมายของสัญญะ (signified) หรือ 

มายาคต ิ(myth) ซึง่จะท�ำให้เหน็ว่าความหมายของสญัลกัษณ์นัน้ไม่ได้มคีวามหมายทีห่ยดุนิง่หรอืมคีวามหมาย
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ในระดบัเดยีว แต่มกีารลืน่ไหลของความหมาย (The play of meaning) ไปตามบรบิทต่างๆ หรือไปตามผูอ่้าน 

(Kæothep and Hinwiman 2008, 394-435) ในขณะที่การศึกษาสัญลักษณ์ของพิริยะ นอกจากจะเป็น 

การตคีวามความหมายสญัลกัษณ์ทีม่คีวามหมายอย่างแน่ชดัตายตัวตามทีป่รากฏในศาสนาโบราณทัง้หลายแล้ว 

พริยิะ ศึกษาสญัลกัษณ์ในลกัษณะว่าท�ำให้เกดิความหมายอะไร ส่ือถงึความเชือ่ในศาสนา ลทัธนิกิายใด แต่งาน

ส่วนใหญ่ของพิริยะ ไม่ได้เข้าไปพิจารณาถึงกระบวนการสร้างความหมาย (signification) ว่าเกิดความหมาย 

ขึน้มาได้อย่างไร แต่กม็งีานบางชิน้ทีพ่ริยิะ ได้ศกึษาถงึกระบวนการสร้างภาพลกัษณ์ของงานศลิปะสโุขทยั ผ่าน

งานนิพนธ์ต่างๆและรปูแบบงานศลิปะ ไว้ในงานเรือ่ง ประวตัศิาสตร์ศลิปะสโุขทยั ภาพลกัษณ์กบัความเป็นจริง  

(Krairiksh 2002) 

นอกจากนีพ้ริยิะ ยงัใช้หลกัฐานทางประวตัศิาสตร์อย่างกว้างขวางทัง้หลกัฐานของไทยและต่างประเทศเข้ามาร่วม

ศกึษาประวตัศิาสตร์ศลิปะไทยเป็นจ�ำนวนมาก ไม่ว่าจะเป็นหลกัฐานลายลกัษณ์อักษร รปูแบบงานศลิปะ แผนที่ 

ภาพวาด ฯลฯ โดยทีพิ่รยิะ ให้ความส�ำคญักบัการตรวจสอบความน่าเชือ่ถอืของหลกัฐานอย่างละเอยีดและเคร่งครดั 

กล่าวคอื พริยิะ มคีวามเข้าใจในธรรมชาตขิองหลกัฐานลายลกัษณ์อกัษร โดยเฉพาะในประเทศไทยเป็นอย่างดี

ว่าถกูผ่านกระบวนการช�ำระและแก้ไขหรอืเขยีนใหม่ เพือ่ตอบสนองอ�ำนาจและสร้างความชอบธรรมในการปกครอง

ให้แก่พระมหากษตัรย์ิและชนชัน้น�ำ ไม่ว่าจะเป็นจารึก พระราชพงศาวดาร และพงศาวดาร ฯลฯ ดังนัน้เพ่ือให้

ตรงกบัความเป็นจรงิทางประวตัศิาสตร์ตามจดุมุง่หมายการศกึษาประวตัศิาสตร์ศลิปะท่ีวางไว้ พริยิะ จงึระมดัระวงั

เรือ่งการใช้หลกัฐานลายลกัษณ์อกัษรเป็นอย่างมาก ซ่ึงก่อนทีจ่ะน�ำมาใช้ร่วมกบัการศกึษาประวติัศาสตร์ศลิปะ 

จงึต้องมกีารวพิากษ์ วเิคราะห์และตรวจสอบความถกูต้องและความน่าเชือ่ถอืของหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์เสีย

ก่อน นอกจากนีพ้ริิยะ ยงัเน้นให้ความส�ำคัญกบัการใช้หลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ร่วมสมยัเดยีวกันกับงานศลิปะ 

อาทิ หลกัฐานต่างประเทศ เช่น แผนท่ี ภาพวาด และบนัทกึการเดินทางต่างๆ โดยเฉพาะอย่างยิง่ในสมยัอยธุยา 

ทีจ่ะปรากฏหลกัฐานของชาวต่างประเทศอย่างหลากหลาย การใช้หลักฐานดังกล่าวนีเ้องท�ำให้การก�ำหนดอายุ

ของงานศลิปะสมัยอยธุยาบางชิน้ของพิรยิะ แตกต่างออกไปจากองค์ความรูเ้ดมิหรอืประวตัศิาสตร์ศลิปะกระแส

หลกัมากถงึ 3-4 ศตวรรษ ดงัทีป่รากฏในงานเขียนเร่ือง ศิลปะสุโขทัยและอยุธยา ภาพลักษณ์ท่ีต้องเปล่ียนแปลง: 

รวมบทความทางวชิาการประวตัศิาสตร์ศลิปะ (Krairiksh 2002) จากวธิวีทิยาทีก่ล่าวมาทัง้หมดนัน้ท�ำให้งานศกึษา

ของพริยิะ มคีวามแตกต่างจากงานศกึษาของคนอืน่ๆ โดยเฉพาะกลุม่ประวติัศาสตร์ศลิปะกระแสหลกั

นอกจากความแตกต่างทางด้านระเบยีบวธิวีทิยาแล้ว ตลอดช่วงเวลาของการศกึษาประวตัศิาสตร์ศลิปะไทย พริยิะ 

ได้วิพากษ์ข้อบกพร่องและปฏเิสธระเบยีบวธิวีทิยาของนกัประวตัศิาสตร์ศลิปะกระแสหลกัทีใ่ช้ในการศกึษางาน

ศลิปะไทยทีผ่่านมา โดยสรปุได้ดงันี้

ประการที ่1 พริยิะ ปฏเิสธการใช้หลกัฐานลายลักษณ์อกัษรทางประวัตศิาสตร์เป็นหลักการศกึษา โดยมิได้ค�ำนงึ

ถงึความสมัพนัธ์กบัตวัโบราณวตัถนุัน้ๆ หรอืไม่ได้ใช้ตวังานศิลปะ ทีเ่ป็น Primary Source เป็นหลกัในการศึกษา 

และการใช้หลกัฐานลายลกัษณ์อกัษรทีไ่ม่ได้ผ่านการวพิากษ์หรอืการตรวจสอบความน่าเชือ่ถอือย่างเคร่งครัด ได้แก่ 

ระเบยีบวธิกีารศกึษาของรชักาลที ่6 ขณะทีท่รงด�ำรงเป็น พระบรมโอรสาธริาช เจ้าฟ้ามหาวชริาวธุมกฏุราชกุมาร 

โดยพระองค์เน้นใช้หลักฐานลายลกัษณ์ทางประวตัศิาสตร์และการน�ำอตัตวสิยัมาใช้ในการศกึษาประวัตศิาสตร์
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ศลิปะไทย ปรากฏในงานเรือ่ง “เทีย่วเมอืงพระร่วง” (พ.ศ. 2450) อนัเป็นงานทีเ่ชือ่มโยงระหว่างสิง่ทีพ่บเห็นกบั

เนือ้ความจากศลิาจารกึหลกัที ่1 จารกึวดัป่ามะม่วง จารึกนครชมุ ฯลฯ เข้ามาเป็นเคร่ืองมอืในการหาต�ำแหน่ง

และก�ำหนดอายโุบราณสถานในสโุขทัย (Krairiksh 1987, 31) ซ่ึงถอืเป็นงานท่ีสร้างความเก่าแก่ให้แก่ชาติ ผ่าน

การใช้ฝีมอืช่างและความสมบรูณ์ของโบราณสถานประกอบกบัการใช้ความรู้สึกส่วนพระองค์มาเป็นตัวก�ำหนด

อายเุวลา หรอืระเบียบวธีิวทิยาของสมเดจ็ฯ กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพ ทีเ่น้นศกึษาประวตัศิาสตร์ศลิปะจาก

หลักฐานลายลกัษณ์อักษรทางประวตัศิาสตร์เป็นหลกั ในงานเรือ่ง “ต�ำนานพทุธเจดย์ีสยาม” (พ.ศ. 2469) พระองค์

ทรงใช้จารกึ พงศาวดาร พระราชพงศาวดารหรือต�ำนานเป็นหลักในการเกีย่วโยงหรืออธบิายศลิปะโบราณวตัถุ

สถานต่างๆ และน�ำมาใช้ในการก�ำหนดอายแุละจดัแบ่งพัฒนาการยุคสมยัทางประวตัศิาสตร์ศลิปะในประเทศไทย

ทัง้หมด

นอกจากนียั้งปฏิเสธการใช้ระเบยีบวิธวีทิยาทีไ่ม่สอดคล้องกับโลกทศัน์และรปูแบบงานศิลปกรรมในประเทศไทย 

เนื่องจากโลกทัศนก์ารสรา้งงานศิลปะในประเทศไทยอยู่บนฐานความเชือ่ทางศาสนา ขณะที่โลกทัศนก์ารสร้าง

งานศลิปะตะวนัตกนัน้เป็นงานทีส่ะท้อนถงึความเป็นปัจเจกบุคคลของศิลปิน ดังน้ันพริยิะ จงึปฏเิสธการใช้วธิวีทิยา

แบบเดียวกับยอร์ซ เซเดย์ (George Coedes) และเอ.บี. กริสโวลด์ (A.B. Griswold) ที่เน้นศึกษาวิวัฒนาการ

ของศลิปะตะวนัตกในแง่การก่อตวั การวิวัฒน์ไปสู่ความเจริญสูงสุด และการตกต�ำ่ลงจนเป็นยคุเส่ือมรวมทัง้วธิี

วิทยาในการวิจัยประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตกที่เน้นสุนทรียภาพของศิลป พีระศรี ตลอดจนวิธีวิทยาของ มจ.  

สภุทัรดศิ ดศิกลุ ท่ีเน้นการศกึษาววิฒันาการของลวดลาย (evolution of motive) เข้ามาศกึษางานศลิปกรรม

ทัง้หมดในประเทศไทย

ประการที ่2 พิริยะ ปฏเิสธการใช้ “รัฐและอาณาจกัร” เป็นเกณฑ์ในจดัล�ำดบัพฒันาการยุคสมยัประวตัศิาสตร์

ศิลปะไทย ซึ่งนับตั้งแต่ทศวรรษ 2520 เป็นต้นมา พิริยะ พยายามชี้ให้เห็นว่าความรู้ทางประวัติศาสตร์ศิลปะ

กระแสหลักได้ถูกครอบง�ำด้วยแนวคิดอุดมการณ์ชาตินิยมว่าด้วยเรื่อง “รัฐ” และ “ชาติ” ผ่านการจัดแบ่งยุค

สมัยทางประวัติศาสตร์ศิลปะที่ใช้ “รัฐและอาณาจักร” มาเป็นเกณฑ์ในการแบ่งยุคสมัย ซึ่งการจัดแบ่งยุคสมัย

ดังกล่าวน้ีอาจสร้างความเข้าใจผิดให้แก่ผู้ศึกษาว่า รูปแบบศิลปะและช่วงเวลาของสมัยทางประวัติศาสตร์นั้น

อยูใ่นระยะเวลาเดยีวกนั ซึง่ในความเป็นจรงิแล้ว งานศลิปะไม่ได้ถอืก�ำเนดิและเสือ่มสญูไปพร้อมกบัการเริม่ต้น

และการสิน้สดุอ�ำนาจทางการเมอืงของอาณาจกัร เนือ่งจาก พริยิะ เหน็ว่า ประการแรกในช่วงระยะเวลาหนึง่ๆ 

อาจมศีลิปะหลายแบบหลายสกุลช่าง หลายฝีมอืช่าง และมกีารผสมผสานระหว่างสกลุช่าง หรอืในบางครัง้อ�ำนาจ

ทางการเมอืงของอาณาจักรล่มสลายไปแล้วแต่งานศิลปะยงัคงมกีารด�ำรงอยูห่รอืยงัคงมกีารสร้างงานศลิปะนัน้ๆ 

อยู ่ดงันัน้การเกิดขึน้และการล่มสลายของรฐั/อาณาจักรจึงไม่ใช่ปัจจัยส�ำคัญท่ีส่งผลต่อความแตกต่างและความ

เปลี่ยนแปลงของงานศิลปะ และประการที่สอง องค์ความรู้ดังกล่าวสร้างความสับสนระหว่าง “ยุคสมัย”  

ทางประวัติศาสตร์ กับ “แบบ” ของศิลปะ จากการที่ใช้ค�ำว่า “สมัย” เพื่อก�ำหนดชื่อแบบของศิลปะนั้น เช่น 

สมัยทวารวดี สมัยศรีวิชัย สมัยเชียงแสน ฯลฯ อาจท�ำให้ผู้ท่ีศึกษาต่อมาเกิดความสับสนว่างานสร้างสรรค์ทาง

ศลิปะในแบบนัน้อยูใ่นช่วงเวลาเดยีวกบั “สมยัทางประวตัศิาสตร์” ทีน่กัประวตัศิาสตร์ศลิปะกระแสหลกัน�ำมา

ใช้เป็นเรียกชื่อศิลปะ โดยมิได้หมายความถึง “รูปแบบของตัวศิลปะ” เอง
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การปฏิเสธการใช้ชื่อรัฐ/อาณาจักรมาเป็นเกณฑ์ในการจัดแบ่งยุคสมัยของพิริยะ จะเห็นชัดเจนตั้งแต่งานเขียน

ของพริยิะทัง้หมดล้วนปฏเิสธการใช้ชือ่ “ศิลปะทวารวด ีศรวิีชัย ลพบุร”ี มาเป็นช่ือเรยีกในยคุสมยัทางประวตัศิาสตร์

ศลิปะไทย ในงานเขยีนทัง้หมดตัง้แต่ทศวรรษ 2520 จะไม่ปรากฏชือ่ “ศลิปะทวารวด ีศลิปะศรวีชิยั ศลิปะลพบรุ”ี 

มาเป็นชื่อรูปแบบทางศิลปะเลย เนื่องจาก “ทวารวดี และศรีวิชัย” เป็นเมือง/รัฐ/อาณาจักรที่ไม่มีศูนย์กลางที่

แน่ชัด พริยิะ มทัีศนะทีว่่าเมือ่ไม่สามารถหาศนูย์กลางของอาณาจกัรได้อย่างแน่ชดั การแบ่งยคุสมยัทางประวตัศิาสตร์

ศลิปะโดยใช้อาณาจกัรเป็นตัวก�ำหนดไม่น่าจะน�ำมาเป็นกรอบในการแบ่งพฒันาการได้2 ประกอบกบันกัประวตัศิาสตร์

ศลิปะกระแสหลกัมีการใช้ชือ่ “ศลิปะทวารวดี” มาอธิบายการแผ่ขยายอทิธิพลทางการเมอืงของรัฐและอาณาจกัร 

ผ่านการพบเจองานศิลปะในพืน้ทีต่่างๆ (Krairiksh 1977) ท�ำให้มกีารตคีวามว่าอาณาจกัรทวารวดมีอีาณาเขตท่ี

ครอบคลุมไปยงับรเิวณทีม่กีารค้นพบโบราณวตัถแุละจดัให้งานเหล่านัน้อยูใ่นศลิปะทวารวด ีทัง้ทีค่วามเป็นจริง

แล้วรฐัหรอือาณาจกัรเหล่านีย้งัไม่มศีนูย์กลางท่ีแน่ชัด

ทัง้นี ้พริยิะ เหน็ว่า ทวารวด ี“...เป็นเพยีงเมอืงๆ หนึง่ในจ�ำนวนเมืองมอญหลายต่อหลายเมอืงซึง่เจรญิรุง่เรอืงใน

ช่วงระยะเวลานี ้ดงันัน้ค�ำว่าทวาวรดจีงึน่าทีจ่ะใช้เฉพาะในขอบเขตของประวตัศิาสตร์และการเมอืงเท่านัน้ ส่วน

ค�ำว่าทวาวรดีทีใ่ช้ในความหมายทีห่มายถงึศลิปะแบบหนึง่นัน้ ควรทีจ่ะเปลีย่นไปใช้ค�ำว่า “มอญ” แทน เพราะ

เป็นค�ำทีใ่ช้เรียกครอบคลมุไปในทางวฒันธรรมโดยทัว่ๆ ไป...” (Krairiksh 1980, Preface 13) ฉะนัน้มมุมองของ

พริยิะ นัน้เหน็ว่าทวารวดีเป็นเพียงรฐัหน่ึงของเมอืงมอญทีม่คีวามเจริญรุง่เรอืงในช่วงเวลาหนึง่ๆ เท่านัน้ โดยพิรยิะ 

พิจารณาความเจรญิรุง่เรืองของรฐัหรือเมอืงในแต่ละแห่งในและช่วงเวลาจากเอกสารจนีทีบ่นัทกึการส่งเครือ่งราช

บรรณาการชองรฐัต่างๆ หากรัฐหรอืเมอืงใดปรากฏชือ่ในเอกสารของจนีเป็นไปได้ว่าในช่วงเวลานัน้รฐัหรอืเมอืง

นัน้ๆ มคีวามเจรญิรุง่และมอี�ำนาจทางการเมอืงในช่วงเวลาดังกล่าว 

เช่นเดียวกับศิลปะศรีวิชัยที่พิริยะ เห็นว่าศรีวิชัยเป็นรัฐหรืออาณาจักรที่ยังไม่มีศูนย์กลางทางการเมืองที่แน่ชัด 

และเพือ่ให้ครอบคลมุศลิปะทกุยคุสมยัทีป่รากฏในภาคใต้ของไทยก่อนพทุธศตวรรษที ่18 ในทศวรรษ 2520 พริยิะ 

จงึเสนอให้ใช้ค�ำว่า “ศลิปกลุม่คนภาคใต้” (Krairiksh 1977) หรอื “ศิลปแบบชุมชนภาคใต้” (Mūnnithi Phiriya 

Krairœ̄k 2013, online) ต่อมาในปี 2553 ในงานเขยีนเรือ่งรากเหง้าศลิปะไทย พริยิะ ได้พยายามวเิคราะห์และ

น�ำเสนอจดุศนูย์กลางของรฐั/อาณาจกัรศรวีชิยัใหม่ จากการพิจารณาหลักฐานเอกสารของจีนทีแ่สดงถงึการส่ง

เครื่องราชบรรณาการของเมืองต่างๆและจารึก ร่วมกับหลักฐานทางโบราณคดี เช่น เหรียญจีน เครื่องถ้วยจีน 

พริยิะ จึงได้นยิาม “ศรวีชิยั” ว่าเป็นรฐัท่ีตัง้อยูใ่นจงัหวดัสรุาษฎร์ธานแีละนครศรธีรรมราช ทีเ่จรญิรุง่เรอืงในช่วง

ครึง่แรกของพทุธศตวรรษท่ี 13 (Krairiksh 2010, 32)

ในขณะทีก่ารจ�ำกดัความในปัจจบุนัของกรมศลิปากรได้อ้างองิจากงานเขยีนของยอร์ซ เซเดย์ ไว้ว่า “...ศรวีชิยัเป็น

ชือ่กว้างๆ ทางศิลปะและวฒันธรรมของกลุม่บ้านเมืองหรือแว่นแคว้น หรือรัฐน้อยใหญ่ทีม่วัีฒนธรรมบางประการ

2 อนึง่ จากการศกึษาล่าสดุของพริยิะ เรือ่ง เมอืงศรเีทพ ศนูย์กลางของทวารวด?ี พริยิะได้น�ำเสนอข้อสนันษิฐานเกีย่วกบัศนูย์กลาง

ของอาณาจกัรทวารวดีว่าในช่วงเวลาหน่ึงราวกลางพุทธศตวรรษท่ี 12 - กลาง 13 “ศรเีทพ” น่าจะเคยเป็นราชธาน ีหรอืศนูย์กลาง

ของอาณาจกัรทวารวด ีโดยพริยิะ วเิคราะห์จากภาษาบาล ีสนัสกฤต ชือ่เมอืงและเทพเจ้าในคัมภีร์ทางศาสนา ตลอดจนพทุธศิลป์

ในอารยธรรมอินเดียและจีน ประกอบกับการวิเคราะห์งานสถาปัตยกรรมและประติมากรรมต่างๆ ที่ค้นพบจากเมืองศรีเทพ  

เพือ่สนบัสนนุข้อเสนอว่า “ศรเีทพ” เป็นศนูย์กลางของทวารวด ี(Krairiksh 2017)
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พริยิะ ไกรฤกษ์ ตวัตนความคิด: มองผ่านประวัติศาสตร์นพินธ์

ร่วมกนั เช่น การนับถอืพุทธศาสนาในลทัธิมหายานทีแ่สดงออกด้วยรปูแบบทางศลิปกรรมทีเ่รยีกกนัว่า ศลิปกรรม

แบบศรีวชัิย...” (Krairiksh 2010, 31-32) ส่วน มจ. สภุทัรดศิ ได้จ�ำกัดความไว้ว่า ศรีวชัิยเป็น “...อาณาจกัรหนึง่

รุง่เรอืงอ�ำนาจข้ึนบนเกาะสุมาตรา ระหว่างพุทธศตวรรษที ่13-18 มรีาชธานตีัง้อยูใ่กล้กบัเมอืงปาเลม็บงัในปัจจบัุน

นี ้อาณาจกัรนีบ้างครัง้กไ็ด้ครอบครองแหลมมลายแูละดนิแดนบางส่วนทางภาคใต้ของประเทศไทยด้วย นกัปราชญ์

ทางโบราณคดเีรยีกชือ่อาณาจกัรนีว่้าศรวีชิยั และศลิปกรรมซึง่เกดิจากทางภาคใต้ของประเทศไทยขณะนัน้กไ็ด้

รบัชือ่ว่าศลิปแบบศรวิีชยั...” (Diskul 1975, 23)

ส่วนกรณกีารใช้ชือ่ “ศลิปะลพบรีุ” เป็นความพยายามของกลุม่นกัประวัตศิาสตร์ศลิปะกระแสหลกั ในการนยิาม

ความหมายรปูแบบงานศิลปะท่ีได้รับอิทธิพลจากศลิปเขมรทกุชิน้ในประเทศไทยในชือ่ “ศลิปะลพบรุ”ี จากฐาน

ความคดิอดุมการณ์ทางการเมืองแบบชาตินิยม ซึง่พริยิะ เหน็ว่าอาจก่อให้เกดิความเข้าใจผดิและเพือ่ให้ตรงตาม

ความจริงในประวัติศาสตร์ ศิลปะแบบเขมรที่พบในประเทศไทยทั้งหมด ควรจะเรียกว่า “ศิลปะเขมร” เพราะ

ศลิปะเหล่าน้ีได้เกดิขึน้ภายใต้อทิธพิลทางวฒันธรรมและทางการเมอืงของอาณาจักรเขมร (Krairiksh 1977) และ

จะต้องศกึษาตามสถานท่ีหรอืแหล่งพบ เนือ่งจากแต่ละท้องถิน่ต่างมลีกัษณะเฉพาะเป็นของตนเอง

จากประเดน็ดงักล่าวนีเ้ป็นทศันะของพริยิะ ทีป่ฏเิสธการสร้างองค์ความรูป้ระวตัศิาสตร์ศลิปะทีค่รอบง�ำไปด้วย

วาทกรรมหรืออดุมการณ์ทางการเมอืงชาตนิยิมแบบเชือ้ชาตนิยิม อันมส่ีวนท่ีท�ำให้องค์ความรูท้างประวตัศิาสตร์

ศลิปะไทยในปัจจบุนัเกดิความบดิเบอืน ละเลย หลกัฐานหรอืข้อเทจ็จรงิบางส่วนและ/หรือมองข้ามความเป็นจรงิ

บางอย่าง ดงันัน้ การศกึษาเรือ่งราวในอดตีจงึควรเป็นไปเพ่ือเข้าใจอดีต ไม่ใช่เป็นการใช้อดีตเพ่ือเป็นเคร่ืองมือ

ไปสูจ่ดุมุง่หมายอืน่ๆ ดงัในการศกึษาประวตัศิาสตร์ศลิปะทีผ่่านมา 

พริยิะ ไกรฤกษ์ กบั การเสนอระเบยีบวธิวีทิยาและองค์ความรู้ทางประวตัศิาสตร์ศลิปะ

ไทยแบบใหม่

ดงัทีก่ล่าวไปก่อนหน้านี ้ถือเป็นปัญหาขององค์ความรูท้างประวตัศิาสตร์ศลิปะไทยทีพ่ริยิะ ได้ศึกษา-ค้นพบ และ 

เห็นว่าควรจะต้องมีการทบทวนองค์ความรู้ที่ผ่านมาใหม่ทั้งหมด ซึ่งพิริยะ ได้พยายามน�ำเสนอองค์ความรู้ทาง

ประวัติศาสตร์ศิลปะแบบใหม่ ที่เน้นศึกษาที่ตัวงานศิลปะ ด้วยระเบียบวิธีวิทยาเชิงประติมานิรมานวิทยา ดังที่

กล่าวไปแล้วก่อนหน้านี ้ท้ังนีจ้ะพบว่าตลอดการศกึษาและการวจิยัของพริิยะ นัน้ ในเชงิระเบยีบวธิวิทิยาไม่ได้มี

การเปลีย่นแปลง แต่ทว่า ตวัองค์ความรูท้างศลิปะน้ันได้เปลีย่นแปลงไปตามการค้นพบหลกัฐานหรอืข้อมูลใหม่ๆ 

ตลอดจนการพฒันาปรบัเปลีย่นจดุเน้นในการศกึษางานศิลปะ ดังน้ี

ในทศวรรษ 2520 การศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะของพิริยะ เรื่อง คัดเลือกจากพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สาขา

ส่วนภูมิภาค (พ.ศ. 2520) เริ่มต้นจากการวิพากษ์โครงเรื่องยุคสมัยของประวัติศาสตร์ศิลปะในประเทศไทยที่

ผ่านมาของสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพและ ยอร์ซ เซเดย์ (George Coedes) ในแง่เรื่องการใช้รัฐ/

อาณาจักรเป็นเกณฑ์ในการจัดแบ่งยุคสมัยและการใช้ชื่อ “ศิลปะทวารวดี ศิลปะศรีวิชัย และศิลปะเขมร” เป็น
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ชื่อเรียกรูปแบบงานศิลปะ (ดังที่กล่าวไปก่อนหน้านี้) พิริยะ จึงน�ำเสนอโครงสร้างของประวัติศาสตร์ศิลปะแบบ

ใหม่ที่ใช้กลุ่มชาติพันธุ์เป็นเกณฑ์ในการจัดแบ่งพัฒนาการศิลปะไทย ได้แก่ กลุ่มมอญ กลุ่มชนภาคใต้ กลุ่มเขมร

และกลุม่ไทย ยงัมงีานเขยีนทีส่�ำคญัในทศวรรษนี ้ดงัเช่น ศลิปวตัถสุ�ำคญัในพพิธิภัณฑสถานแห่งชาต ิหรภิญุไชย  

(พ.ศ. 2522) ศิลปทักษิณก่อนพุทธศตวรรษที่ 19 (พ.ศ. 2523) วิธีการวิจัยประวัติศาสตร์ศิลปะในประเทศไทย 

(พ.ศ. 2526) และ แนวการศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะในประเทศไทย (พ.ศ. 2528) ฯลฯ ซึ่งงานเขียนเหล่านี้ได้

ชี้ให้เห็นว่าคนชาติพันธุ์เดียวกันแต่อยู่ในพื้นที่ต่างกันและอยู่ในช่วงเวลาที่ต่างกันก็สร้างสรรค์ศิลปะที่แตกต่าง

กัน ขณะเดียวกันพิริยะ ก็เน้นปฏิสัมพันธ์ของคนหลายวัฒนธรรมที่อาศัยอยู่ร่วมกันในละแวกและ/หรือแผ่นดิน

เดียวกัน ที่มีการติดต่อ-แลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหว่างกัน รวมไปถึงการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมจากกลุ่ม

หนึง่ไปยงัอกีกลุม่หนึง่ อย่างไรก็ตาม แม้จะมกีารแลกเปลีย่นทางวฒันธรรมกนั แต่ในแต่ละท้องถิน่ต่างมลีกัษณะ

เฉพาะเป็นของตนเองในแต่ละยุคสมัย และความเปลี่ยนแปลงทางรูปแบบทางศิลปะต่างๆ จะเกิดขึ้นก็ต่อเมื่อมี

ปัจจัยต่างๆ ประกอบกัน ไม่ว่าจะเป็นเศรษฐกิจ การเมือง สังคมและศาสนา 

ทศวรรษ 2530 พิริยะ มุ่งวิพากษ์วิจารณ์วิธีวิทยาที่นักประวัติศาสตร์ศิลปะและนักโบราณคดีแต่ก่อนได้เคยใช้ 

กนัมา โดยพยายามสืบสาวถงึท่ีมาขององค์ความรูท้างประวตัศิาสตร์ศลิปะทีผ่่านมา ทัง้ในเชงิระเบียบวธิวีจิยัและ 

การใช้หลกัฐานต่างๆ จนน�ำไปสูก่ารเข้าไปตรวจสอบและประเมินความน่าเชือ่ถอืของหลักฐานทางประวัติศาสตร์

อย่างศลิาจารกึหลกัที ่1 และหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ประเภทลายลกัษณ์อกัษรอืน่ๆ ทัง้นีด้้วยฐานความคดิท่ี

ว่าการศกึษาทางประวตัศิาสตร์ศลิปะและประวติัศาสตร์มคีวามสัมพันธ์เกีย่วข้องกนัอย่างใกล้ชดิและความรู้ทัง้

สองสาขาวิชาเอื้อประโยชน์ต่อกันและกัน กล่าวคือ การศึกษาทางประวัติศาสตร์ศิลปะจะสามารถเข้าไปตรวจ

สอบข้อมลูหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ได้ เช่นเดียวกบัท่ีหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ (ท่ีมีความน่าเชือ่ถือ) กส็ามารถ

เป็นข้อมลูให้กบัการศกึษาทางด้านประวตัศิาสตร์ศิลปะได้เช่นกนั (Krairiksh 2003, 3) 

งานเขยีนทีโ่ดดเด่นในทศวรรษนี ้คอื จารกึพ่อขุนรามค�ำแหง: การวเิคราะห์เชงิประวตัศิาสตร์ศลิปะ (พ.ศ. 2532) 

และครัง้ทีส่อง ในปี 2547 เรือ่ง จารึกพ่อขนุรามค�ำแหง: วรรณคดีประวตัศิาสตร์การเมอืงแห่งกรงุสยามซึง่พริยิะ 

เริม่ต้นจากการตัง้ข้อสงสยัเกีย่วกบัข้อมลูทางศลิปะทีป่รากฏในศลิาจารึกหลกัที ่1 ซึง่งานศกึษาทีผ่่านมาต่างยดึ

ตดิกับข้อมลูทางศลิปกรรมทีป่รากฏอยูใ่นศลิาจารกึหลกัที ่1 มากจนเกนิไปคอืเช่ือว่า “เป็นความจรงิทกุประการ” 

(Krairiksh 1986B, 24, 31) พริยิะ จงึเข้าไปตคีวามศลิาจารกึพ่อขนุรามค�ำแหง โดยใช้ระเบยีบวธิกีารศกึษาเชงิ

เปรยีบเทยีบ ในการเปรียบเทยีบรปูแบบของค�ำ ภาษา และเนือ้ความของหลกัฐานท่ีมกีารสร้างขึน้ในสมยัเดียวกัน 

อาท ิจารกึ วรรณกรรมและวรรณคด ีซึง่จะเหน็ได้ว่าลกัษณะการศกึษาของพริยิะ มคีวามเป็นสหวทิยาการมาก

ขึน้ เพราะน�ำความรูจ้ากหลายสาขาวชิามาช่วยในการตรวจสอบและตคีวามหลกัฐาน เช่น วรรณกรรม นริกุตศิาสตร์ 

โบราณคด ีวรรณกรรม โดยท่ียงัคงยดึวธิวิีทยาแบบประติมานริมานวทิยาเป็นแกนกลาง

ผลการศึกษาของพิริยะ ในช่วงเวลานี้ได้สร้างความสะเทือนต่อวงวิชาการในสาขาวิชาต่างๆ เป็นอย่างมาก และ

ท�ำให้เห็นถึงความไม่น่าเชื่อถือของหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่ส�ำคัญอย่างเช่นศิลาจารึกหลักที่ 1 ซึ่งเป็น 

หลักฐานหลักท่ีวงการประวัติศาสตร์ศิลปะน�ำมาใช้เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์เพื่อเป็นส่วนหนึ่งของสร้าง

องค์ความรู้ทางประวัติศาสตร์ศิลปะสุโขทัย ซึ่งความหมายที่ถูกสร้างขึ้นท�ำให้สถานะศิลาจารึกกลายเป็น 
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พริยิะ ไกรฤกษ์ ตวัตนความคิด: มองผ่านประวัติศาสตร์นพินธ์

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และเนื้อความของจารึกได้ส่งผลต่อประวัติศาสตร์ความทรงจ�ำร่วมของคนในสังคมไทยในฐานะที่

เป็นอาณาจกัรแรกเริม่ของไทยทีม่คีวามเจริญรุง่เรอืงทางศลิปะและวฒันธรรมสงูสดุ ดงันัน้การทีพ่ริยิะ เสนอว่า 

ศลิาจารกึหลักท่ี 1 สร้างข้ึนในสมยัสมเดจ็ฯพระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วันัน้จงึกระทบต่อความเชือ่และความรู ้(ทีเ่ป็น

ที่ยอมรับกันมานาน) ตามที่ประวัติศาสตร์ชาติไทยกระแสหลักสร้างไว้ การแสดงความคิดที่โต้แย้งหรือคัดค้าน

ข้อเสนอของพิริยะ จึงมีจ�ำนวนมาก ทั้งวงการประวัติศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศิลปะ ภาษาศาสตร์ ฯลฯ 

นอกจากนี้พิริยะ ยังวิพากษ์หลักฐานพระราชพงศาวดาร พงศาวดารและต�ำนานต่างๆ ที่มีส่วนต่อการอธิบาย 

หรือสร้างองค์ความรู้ประวตัศิาสตร์ศิลปะสมยัสโุขทยัและอยธุยา โดยเฉพาะในงานเขยีนเรือ่งเทีย่วเมอืงพระร่วง 

ของรัชกาลที่ 6 และ ต�ำนานพุทธเจดีย์สยาม ของ สมเด็จฯ กรมพระด�ำรงราชานุภาพ ดังที่ปรากฏในงานเรื่อง 

การปรบัเปลีย่นและอายเุวลาของสถาปัตยกรรมอยธุยา (พ.ศ. 2536) ประวติัศาสตร์ศลิปะสโุขทัยโครงสร้างทีต้่อง

เปลีย่นแปลง (พ.ศ. 2537) และ ศลิปะสโุขทัยและอยธุยา ภาพลกัษณ์ทีต้่องเปลีย่นแปลง: รวมบทความทางวชิาการ

ประวติัศาสตร์ศลิปะ (พ.ศ. 2545) ซึง่นอกจากการวิพากษ์หลกัฐาน พิรยิะ ได้วเิคราะห์และก�ำหนดอายเุวลาโบราณ

สถานในสมยัสโุขทยัและอยธุยาใหม่ โดยใช้ระเบยีบวธิวีทิยาเชงิประตมิานริมานวทิยา และการเปรยีบเทยีบเชิง

รปูแบบ และน�ำเสนอการใช้หลกัฐานร่วมสมยัอืน่ๆ อาท ิหลกัฐานชาวต่างประเทศ บนัทกึการเดินทาง ภาพวาด

ต่างๆ มาเป็นข้อมลูในการวเิคราะห์ โดยเห็นว่าหลกัฐานของชาวต่างประเทศนีเ้ป็นหลกัฐานชัน้ต้นทีม่คีณุค่าและ

มคีวามน่าเช่ือถอือย่างมากต่อการศึกษาประวตัศิาสตร์ศลิปะไทยนอกจากนีย้งัมปีระเดน็ส�ำคญัอกีประการหนึง่ที่

พริยิะ น�ำเสนอคอื รปูแบบและลกัษณะของโบราณสถานท่ีไม่ได้หยดุนิง่ และ “ไม่ได้มีความเก่าแก่ดงัท่ีเข้าใจกัน” 

เพราะโบราณสถานต่างๆ เหล่าน้ีได้รับการบูรณะซ่อมแซมและดดัแปลงไปในสมัยต่างๆ ดงันัน้ การทีจ่ะท�ำความ

เข้าใจถงึงานศลิปกรรมสมัยสโุขทัยและอยธุยาให้ตรงกบัความเป็นจรงิทางประวตัศิาสตร์จะต้องมกีารทบทวนและ

ท�ำการศกึษาใหม่ท้ังหมด

ทศวรรษ 2540-2550 ด้วยการสั่งสมความรู้ทางประวัติศาสตร์ศิลปะตั้งแต่งานเขียนในทศวรรษ 2520 เป็นต้น

มา ประกอบกับการศึกษาค้นคว้าหาความรู้จ�ำนวนมากเกี่ยวกับลักษณะต่างๆ ของศิลปะแต่ละแบบทั้งในและ

ต่างประเทศ รวมทั้งความคิดความเชื่อทางศาสนา ทั้งอินเดีย จีน ทิเบต เขมร ลังกา พม่า ฯลฯ รวมทั้งงานทาง

ด้านประวัติศาสตร์ อาทิ ต�ำนาน พระราชพงศาวดารต่างๆ รวมไปถึงงานวรรณกรรมและวรรณคดีไทย ฯลฯ  

จนท้ายที่สุด พิริยะ ก็สามารถท�ำความเข้าใจความคิดเบื้องหลังของงานศิลปะเหล่านั้นและสามารถที่จะจัดแบ่ง

ยุคสมัยและหาข้อสรุปเกี่ยวกับรูปแบบศิลปะที่พบในประเทศไทยได้ครอบคลุมยาวนานถึง 700 ปี ผ่านผลงาน

ทีโ่ดดเด่นในทศวรรษนีเ้รือ่ง รากเหง้าแห่งศลิปะไทย (พ.ศ. 2553) งานนีพ้ริยิะ ได้วิเคราะห์และอธิบายพฒันาการ

งานศิลปะไทย โดยเปลี่ยนจากการเน้นเรื่องชาติพันธุ์ (ดังในงานเขียนทศวรรษ 2520) มาเป็น “ลัทธิ ความเชื่อ 

ศาสนา” มาเป็นเกณฑ์หรือกรอบคิดในการศึกษาศิลปะ โดยพิริยะ กลับมามองว่าแท้ที่จริงแล้ว “...พุทธศิลป์

เป็นงานศลิป์ทีม่ปีรมิาณมากทีส่ดุในบรรดาศลิปะทัง้หมดทีส่ร้างขึน้ในประเทศไทยก่อนรชักาลปัจจุบัน (คอื ก่อน 

พ.ศ. 2489)...” (Krairiksh 2010B, 19) โดยเสนอว่าพุทธลักษณะของพระพุทธรูปที่เปลี่ยนแปลงในแต่ละยุค

สมยัสมัพันธ์กบัการเปลีย่นแปลงด้านประติมานิรมานวิทยา (คตคิวามเชือ่ทีแ่ฝงอยูใ่นตวังานศิลปะ) และแนวคดิ

ทางศาสนาที่แตกต่างกัน ทั้งนี้เพราะงานศิลปะในประเทศไทยทั้งหมดนั้น สร้างขึ้นบนฐานพุทธศาสนาที่จะเป็น
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ไปตาม “ทฤษฎีปฏิมาวิทยา” คือ จะมีการจ�ำลอง (ปฏิมา) พระพุทธรูปองค์ต้นแบบที่มีความศักดิ์สิทธิ์และ 

ความส�ำคญัอย่างต่อเน่ืองยาวนาน และ “...รูปแบบ (ทางศลิปะ) จะเปลีย่นแปลงไปกต่็อเมือ่ความเชือ่ในศาสนา

เปลี่ยนไปจากเดิม...” (Krairiksh 2001B, 43-45) แม้พิริยะ จะเห็นว่าพุทธศาสนาเป็นรากฐานที่ส�ำคัญที่สุดของ

วัฒนธรรมไทย แต่ทว่าพิริยะ ก็เห็นถึงความส�ำคัญของศาสนาอื่นๆที่ปรากฏผ่านงานศิลปกรรมไทยด้วย  

โดยเฉพาะงานศิลปกรรมเนื่องในศาสนาพราหมณ์ โดยได้ชี้ให้เห็นว่า รากเหง้าของศิลปะไทยมีพุทธศาสนาและ

ศาสนาพราหมณ์เป็นพื้นฐานของศิลปะและวัฒนธรรมของสังคมไทย แต่อย่างไรก็ตามเมื่อบริบททางสังคม

เปลีย่นแปลงไป การสร้างงานศลิปกรรมทีเ่กีย่วเนือ่งศาสนากไ็ม่ได้เกีย่วข้องกบัเรือ่งความเชือ่เท่านัน้ พริยิะได้ชี้

ให้เห็นว่าพุทธศาสนาและศาสนาพรามหณ์มีพัฒนาการและความเปล่ียนแปลง โดยที่ศาสนาพราหมณ์ถูกลด

ความส�ำคัญลงให้คงเหลือแต่เรื่องพิธีกรรมของสถาบันพระมหากษัตริย์และการคงความศักดิ์สิทธิ์ของการเป็น

สมมติเทพขององค์พระมหากษัตริย์ ในขณะเดียวกันพุทธศาสนาถูกให้ความส�ำคัญในฐานะที่เป็นศาสนาหลัก

ของคนไทย มกีารนยิามความหมายและสร้างความส�ำคญัโดยชนชัน้น�ำ จนท�ำให้เหน็ว่าพทุธศาสนาเป็นส่วนหนึง่

ของความเป็นไทย และเป็นส่วนหนึ่งของสถาบันชาติ ศาสนาและพระมหากษัตริย์สืบมาจนถึงปัจจุบัน

จากที่กล่าวไปนั้น จะเห็นว่าตลอดระยะเวลาสามทศวรรษที่ผ่านมา พิริยะ ได้เปลี่ยนเกณฑ์หรือกรอบความคิด

ที่ใช้ในการศึกษาอยู่เสมอ แต่ในเชิงวิธีวิทยาในการวิจัยนั้นพิริยะ ไม่ได้เปลี่ยนแปลงแต่อย่างใด ยังคงใช้ตัวงาน

ศลิปะเป็นหลกัในการศึกษาและใช้ระเบียบวิธีวิทยาประตมิานริมานวิทยา พริยิะ กล่าวอยูเ่สมอว่า ตวัข้อมลูทาง

ประวัติศาสตร์ศิลปะไม่คงที่ เพราะมีการค้นพบสิ่งใหม่ๆ เพิ่มขึ้น และการตีความข้อมูลต่างๆที่ค้นพบยังขึ้นอยู่

กบัระเบยีบวธิวีทิยาทีน่กัวชิาการแต่ละคนน�ำมาใช้ ข้อสรปุจากการศกึษาวจิยัในทางประวตัศิาสตร์จงึไม่อาจถอื

เป็นข้อยตุไิด้ (Krairiksh 2002) ซึง่ในงานเรือ่ง รากเห้าแห่งศลิปะไทย (พ.ศ. 2553) เป็นการศึกษาทีเ่หน็ชดัทีส่ดุ

ถงึวธิกีารท�ำงานของพริยิะและสร้างองค์ความรูท้างศลิปะไทยทีไ่ม่หยดุนิง่และถอืเป็นข้อสรปุหรอืข้อยติุตายตวั 

ซึ่งเป็นงานที่เริ่มต้นศึกษามาตั้งแต่ทศวรรษ 2520 แต่เนื่องจากปัญหาที่เกิดขึ้นจากความไม่ลงตัวของระเบียบ

วิธีการศึกษาทางประวัติศาสตร์ศิลปะกับข้อมูลงานศิลปกรรมที่พิริยะพบเจอ จนท้ายที่สุดได้สืบสาวไปจนถึง

ต้นตอของปัญหาอันเกิดมาจากระเบียบวิธีวิจัยของงานศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะไทยในอดีต และพิริยะ  

ได้เข้าไปตรวจสอบความน่าเชื่อถือ วิพากษ์ตัวหลักฐานทางประวัติศาสตร์ (ดังปรากฏในงานเขียนช่วงทศวรรษ

ที่ 2530) ดังนั้นพิริยะ จึงท�ำการศึกษางานศิลปะไทยใหม่ มีการปรับเปลี่ยนทั้งข้อมูลการศึกษาที่ค้นพบตาม 

หลักฐานหรือข้อมูลใหม่ๆ ที่พบ การก�ำหนดอายุของงานศิลปะ จนกระทั่งปรับเปลี่ยนกรอบความคิดในการจัด

ล�ำดบัพฒันาการยคุสมยัทางประวตัศิาสตร์จนได้ผลสรปุออกมา สะท้อนให้เหน็ตวัตนของพริยิะ ทีส่�ำคญัประการ

หนึ่ง คือ พิริยะ เป็นผู้เคารพในสัจจะ (ตามที่ตนเองมองเห็น) จึงพยายามอย่างมากที่จะค้นหาความจริงเกี่ยวกับ

อดีต โดยไม่ยอมสรุปเรื่องใดเรื่องหนึ่งอย่างง่ายๆ และตั้งค�ำถามอยู่ตลอดเวลา ดังนั้น พิริยะ จึงไม่เพียงแต่จะ 

โต้แย้งองค์ความรู้ทางประวัติศาสตร์ศิลปะกระแสหลักเท่านั้น แต่ยังโต้แย้งข้อเสนอเดิมของตนเองด้วย  

องค์ความรู้ประวัติศาสต์ศิลปะของพิริยะ จึงมีการเปล่ียนแปลงได้ตลอดเวลาถ้าหากมีการค้นพบหลักฐานใหม่

และวิธีวิทยาใหม่ ที่จะช่วยสร้างค�ำอธิบายที่สมเหตุสมผลและสอดคล้องกับข้อเท็จจริงมากที่สุด
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พริยิะ ไกรฤกษ์ ตวัตนความคิด: มองผ่านประวัติศาสตร์นพินธ์

อนึ่ง แม้พิริยะ จะเปลี่ยนจุดเน้นในการอธิบายความเปลี่ยนแปลงของศิลปะ โดยหันมาเน้นปัจจัยด้าน “ลัทธิ  

ความเชือ่ ศาสนา” แต่งานในทศวรรษ 2540 อาทิ อารยธรรมไทยพืน้ฐานทางประวติัศาสตร์ศลิปะ (พ.ศ. 2544)  

ลักษณะไทย (พ.ศ. 2555) รากเหง้าแห่งศิลปะไทย (พ.ศ. 2553) กึ่งพุทธกาลพุทธศิลป์ไทย (พ.ศ. 2555) ฯลฯ 

พริยิะ กย็งัเน้นให้ความส�ำคญัคนหลายวฒันธรรมในแต่ละท้องถิน่ (มอญโบราณ กลุม่ชนภาคใต้ เขมร และไทย) 

ซึง่พริยิะ ได้อธบิายการสร้างสรรค์ศลิปะของคนกลุม่เหล่านีภ้ายใต้ความเปลีย่นแปลงทางด้านความเช่ือและปรชัญา

ทางศาสนา อย่างไรก็ดี พิริยะ ยังคงเห็นว่าการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของคนกลุ่มเหล่านี้มีส่วนส�ำคัญต่อ 

การสร้างรากฐานวฒันธรรมของงานศิลปะไทยให้มคีวามเจรญิรุง่เรอืง โดยผ่านความสามารถพเิศษในการประสาน

ประโยชน์ สามารถผนวกเอาวฒันธรรมอืน่ๆมาผสมผสานปรบัเปล่ียนและพัฒนาจนกลายเป็นลกัษณะงานศิลปะ

ของชาติไทยหรือวัฒนธรรมไทย (Krairiksh 2010B, 1-13) หรือในบทความเรื่อง มองศิลปะสู่ลักษณะไทย  

(พ.ศ. 2553) พิรยิะ ได้มองงานพทุธศลิป์ของไทยในรชักาลปัจจบุนัว่าเป็นส่วนหนึง่ของ “ความฉลาดในการประสาน

ประโยชน์” ในการสร้างความสมัพนัธ์ระหว่างสถาบนัพระมหากษตัรย์ิให้เป็นอนัหนึง่อนัเดยีวกนักบัพทุธศาสนา

ผ่านการสร้างงานศลิปกรรมของคณะธรรมยตุนกิายเป็นต้นมา ซึง่เป็นช่วงเวลาทีด่�ำเนนิไปพร้อมกบัการสร้างรัฐ

ชาตสิมยัใหม่ ซ่ึงส่งผลให้ความเลือ่มใสศรทัธาทางพทุธศาสนายดึโยงสมัพนัธ์กบัความจงรกัภกัดีต่อ “ชาติ” และ

ท�ำให้สถาบนักษตัรย์ิกลายเป็นสิง่ศกัด์ิสทิธ์ิมากขึน้ อาทเิช่น การขอพระราชทานอญัเชญิพระปรมาภไิธยย่อ ภ.ป.ร. 

ไปประดิษฐานหน้าผ้าทิพย์ของพระพุทธรูปปางประธานพร วัดเทวสังฆาราม จ.กาญจนบุรี การสร้าง “เหรียญ

ในหลวงพระพุทธปัญจภาคี” ฯลฯ (Krairiksh 2010A, 134-142) จากความคิดดังกล่าวนี้สะท้อนให้เห็นว่า  

ความรู้เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ศิลปะในประเทศไทยที่สร้างโดยพิริยะ ได้มีส่วนในการนิยามความหมายใหม่ของ 

“ชาตไิทย” และ “ความเป็นไทย” คอืชาตไิทยเป็นชาตทิีม่คีวามหลากหลายทางชาตพินัธุแ์ละวฒันธรรม วฒันธรรม

ไทยไม่ใช่สิง่ตายตวั แต่เกดิจากการรบัวฒันธรรมของชนชาตอ่ืินเข้ามา โดยมกีารน�ำวฒันธรรมต่างๆ มาผสมผสาน

และปรบัปรงุจนกลายเป็น “ลกัษณะไทย” โดยทีช่าติพันธุแ์ละวัฒนธรรมของชาติไทยนีเ้ปล่ียนแปลงไปตามมิติ

ทางเวลา คนทกุชาติพันธ์ุท่ีอาศัยอยูใ่นดินแดนประเทศไทยในอดตีทีผ่่านมาล้วนแต่เป็นส่วนหนึง่ของ “ชาตไิทย” 

และมส่ีวนส�ำคญัในการท�ำให้ “ศลิปะไทย” มีความเจรญิระดับสงูอย่างน่าประทบัใจและภาคภมูใิจ

แม้ว่าพริยิะ จะพยายามชีใ้ห้เหน็ว่าองค์ความรูท้างประวติัศาสตร์ศลิปะทีผ่่านมายดึโยงอยูก่บัอดุมการณ์ชาตนิยิม 

อันส่งผลต่อความรู้ทางประวัติศาสตร์และประวัติศาสตร์ศิลปะที่บิดเบือนไปจากความเป็นจริง แต่ทว่าพิริยะก็ 

ไม่ได้อธบิายว่าความเป็นชาตินยิมจากความรูท้างศลิปะเข้าไปสร้างความหมายหรืออตัลักษณ์ของคนกลุ่มต่างๆ 

อย่างไรบ้าง อีกทั้งการศึกษาของพิริยะ ยังไม่ได้มุ่งรื้อสร้าง “ความเป็นไทย” ที่ได้รับการผลิตซ�้ำโดยความรู้

ประวตัศิาสตร์ศลิปะ เพือ่ท�ำลายระบบฐานานศุกัด์ิหรอืสถานะสงู-ต�ำ่ทางศิลปวฒันธรรม 

ฉะนั้น องค์ความรู้ทางประวัติศาสตร์ศิลปะที่พิริยะ สร้างขึ้น จึงเป็นไปในลักษณะของการท�ำให้องค์ความรู้ทาง

ประวติัศาสตร์ศลิปะเป็นความรู้ทีน่่าเชือ่ถอื (convincing) ด้วยการใช้วธิกีารศกึษาและตรวจสอบหลกัฐานอย่าง

เป็นระบบ เพือ่ให้มคีวามถกูต้อง ซึง่เมือ่พจิารณาถงึหลกัฐานทีพ่ริยิะ น�ำมาใช้จะเหน็ว่าล้วนเป็นศลิปวฒันธรรม

ชนชัน้สงู ไม่ว่าจะเป็นศลิปวตัถทุางศาสนา หรอืศิลปวัตถุท่ีเกีย่วเนือ่งในสถาบนักษตัริย์ ซ่ึงแม้ว่าพริิยะ จะตระหนัก

ถึงการมีอยู่ของศิลปวัฒนธรรมของชาวบ้าน แต่ก็ไม่ได้ท�ำการศึกษาอย่างจริงจัง สะท้อนให้เห็นว่าการสร้าง 
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องค์ความรู้ใหม่ต่างๆนั้น พิริยะ ยังคงยืนยันคุณค่าที่สูงส่งของศิลปวัฒนธรรมไทย ที่จะต้องท�ำการศึกษาใหม่ 

หรือเขียนใหม่ให้ตรงกับความเป็นจริงทางประวัติศาสตร์ เพื่อให้เราสามารถภูมิใจในงานศิลปะและวัฒนธรรม

หรอืความเป็นไทยทีม่หีลกัฐานรองรบัอย่างเชือ่ถอืได้ และเพ่ือให้ระบบคุณค่าน้ันเป็นท่ียอมรบัอย่างยัง่ยืน กล่าว

คือ ถ้าองค์ความรู้ทางประวัติศาสตร์ศิลปะได้แสดงให้เห็นว่าเป็นไปเพื่อตอบสนองอุดมการณ์ชาตินิยมจะท�ำให้

เหน็ได้อย่างชดัเจนว่ามกีารพยายามละเลยและบิดเบือนความเป็นจรงิบางอย่าง องค์ความรู้ท่ีอยูภ่ายใต้อดุมการณ์

ชาตนิยิมก็จะถกูต่อต้านหรอืถกูปฏเิสธไปในท่ีสดุ ดงัน้ันหากต้องการให้พลงัของ “ความเป็นไทย” คงอยู ่จะต้อง

ท�ำให้องค์ความรูท้างประวตัศิาสตร์ศลิปะมคีวามน่าเชือ่ถอื มคีวามสอดคล้องกบัความเป็นจริงทางประวตัศิาสตร์ 

และยังสามารถมคีวามภมิูใจในความเป็นไทยผ่านงานศิลปวฒันธรรมไทยได้อยูเ่ช่นกัน ดงัจะเหน็จากมุมมองของ

พริยิะ ทีท่�ำให้ว่า เราสามารถสร้างองค์ความรูท้างประวตัศิาสตร์ไทยด้วยวธิวีทิยาแบบใหม่ได้โดยผ่านงานศลิปะ

ที่ยังหลงเหลือในปัจจุบัน ซึ่งเพียงพอต่อการที่จะแสดงให้เห็นถึงอารยธรรมไทยที่มีความเจริญรุ่งเรืองมาอย่าง

ยาวนาน และแสดงถึงเก่าแก่ของชาติไทยได้ โดยที่ไม่ต้องน�ำอุดมการณ์ชาตินิยมต่างๆมาข้องเกี่ยว ดังความที่ 

พิริยะ (Krairiksh 2001B, 177-178) กล่าวไว้ในบทสรุปเร่ือง อารยธรรมไทยพ้ืนฐานทางประวัติศาสตร์ศิลปะ 

เล่ม 1 ศิลปะก่อนพุทธศตวรรษที่ 19 ไว้ว่า

“...ข้อมลูทางศลิปะจงึแสดงให้เหน็พืน้ฐานของอารยธรรมไทยในช่วงระยะเวลาก่อนพทุธศตวรรษที ่19 คอื ก่อน

ที่ชาวไทยจะมีบทบาทในผืนแผ่นดินที่เป็นประเทศไทยในปัจจุบันนั้น มีความผูกพันอย่างลึกซึ้งกับความหลาก

หลายทางด้านปรัชญาและความเชื่อในพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ ซึ่งนับเป็นสิ่งส�ำคัญในการหล่อหลอม

อารยธรรมและความเป็นเลศิทางปัญญา จึงไม่มคีวามจ�ำเป็นใดๆ ทีน่กัประวตัศิาสตร์ศลิปะจะต้องสร้างภาพลวง

ทางประวัตศิาสตร์ศิลปะขึน้มาเพือ่ตอบสนองอดุมการณ์ชาตนิยิม ทีป่ลกุจติส�ำนกึให้เกดิความรกัชาตแิละแสดง

ความเป็นอารยะของไทย เพราะหลักฐานทางศิลปะที่หลงเหลือมาจนปัจจุบันมีพอเพียงที่จะแสดงให้เห็นความ

เป็นจรงิว่าประเทศไทยเป็นดนิแดนท่ีมอีารยธรรม...” 

สรปุ

จากภูมิหลงัทางการศกึษาและความคดิ และการสัง่สมประสบการณ์ต่างๆของพริยิะ ได้หล่อหลอมสร้างตวัตนท่ี

มีความเคารพใน “สจัจะ” และแรงบันดาลใจต่อพริยิะ ในการสร้างองค์ความรู้ทางประวตัศิาสตร์ศลิปะไทย ซึง่

จดุยนืทางวชิาการทีช่ดัเจนมากอย่างหนึง่ของพิริยะ คอื การมอีสิรภาพทางความคดิเป็นตัวเอง ต้ังแต่การเลือก

วาดภาพเอก็ซ์เพลสชัน่นสิส์ จุดเปลีย่นของชีวิตจากจติรกรสูนั่กประวตัศิาสตร์ศิลปะ การแสดงจดุยนืทางวชิาการ

และลกัษณะการสอนในมหาวทิยาลยั ตลอดจนผลงานเขยีนทัง้หมดของพริยิะ ทัง้หมดล้วนสะท้อนให้เหน็ถึงความ

คดิทางวิชาการทีอ่ยูบ่นพืน้ฐานส�ำคญัในการแสวงหาความรูท้างประวตัศิาสตร์ศลิปะอยู ่3 ประการด้วยกนั ได้แก่ 

ประการแรก การแสวงหาความจริงทางประวัติศาสตร์ศิลปะในประเทศไทย พิริยะได้แสดงจุดยืนอย่างชัดเจน

ในการเข้าไปวิพากษ์องค์ความรู้ทางประวัติศาสตร์ศิลปะไทยกระแสหลักที่มีผลกระทบต่อลักษณะของความ

หมายของ “ชาตไิทยและความเป็นไทย” และปฏเิสธองค์ความรูท้างประวตัศิาสตร์ไทยทีถ่กูครอบง�ำและบดิเบอืน

ไปด้วยอุดมการณ์ชาตินิยม โดยที่พิริยะ เห็นว่าการศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะไทยที่ผ่านมา มีจุดอ่อนที่ส�ำคัญ 
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หลายประการ เช่น ไม่ได้ศึกษาตัวงานศิลปะเป็นหลัก น�ำหลักฐานลายลักษณ์อักษรมาใช้โดยไม่ได้ตรวจสอบ 

ความน่าเชื่อถือ และใช้รัฐ/อาณาจักรมาเป็นเกณฑ์ในการแบ่งยุคเพื่อวิเคราะห์พัฒนาการประวัติศาสตร์ศิลปะ

ของไทย ส่งผลให้ความรู้ทางประวัติศาสตร์ศิลปะมีความผิดพลาด ขาดความน่าเชื่อถือ

ประการสอง จากการวิพากษ์ระเบียบวิธีวิทยาของประวัติศาสตร์ไทยที่ผ่านมาแล้ว พิริยะ น�ำระเบียบวิธีวิทยา

แบบใหม่ท่ีเน้นศกึษาทีต่วังานศิลปะเป็นหลัก พร้อมกบัการใช้ระเบียบวิธีวิทยาเชงิประติมานิรมานวิทยาและการ

ใช้หลกัฐานอืน่ๆทีม่คีวามหลากหลายทัง้ในและต่างประเทศ ไม่ว่าจะเป็นหลกัฐานลายลกัษณ์อกัษร หลกัฐานทาง

โบราณคด ีภาพวาดและแผนทีช่าวต่างประเทศ ฯลฯ มาใช้ในการสร้างองค์ความรูท้างประวัตศิาสตร์ศลิปะภาย

ใต้การตรวจสอบความถูกต้องและความน่าเชือ่ถอือย่างเคร่งครดั

ประการสาม พริยิะได้แสดงให้เหน็ถึงพืน้ฐานความจรงิเกีย่วกบัวตัถุทีศ่กึษา กล่าวคือ โบราณวตัถ-ุโบราณสถาน

ในประเทศไทยส่วนใหญ่ล้วนเป็น “งานพทุธศลิป์” ทีถ่กูสร้างตามหลกัพทุธปฏิมาจ�ำลอง โดยทีก่ารสร้างหรอืซ่อม

งานพทุธศิลป์ต่างๆทีเ่กิดขึน้หลายยคุได้มกีารใช้รปูแบบศิลปะสถาปัตย์ทีต่่างยคุสมยัซ้อนทบัโครงสร้างเดมิ ดงันัน้

การศึกษางานพุทธศิลป์ของพิริยะ จึงไม่ได้แสดงให้เห็นแค่ว่าเป็นงานศิลปะที่สร้างขึ้นภายใต้พุทธศาสนานิกาย

เถรวาทและนิกายลงักาวงศ์เท่านัน้ แต่งานพทุธศลิป์ในประเทศไทยต่างสร้างขึน้และได้รบัแรงบลัดาลใจจากลทัธิ 

ความเชือ่และศาสนาท่ีหลากหลาย

และประการสุดท้าย ด้วยพื้นฐานความคิดของพิริยะ ที่มีจุดมุ่งหมายในการสร้างองค์ความรู้ทางประวัติศาสตร์

ศลิปะโดยตัง้อยูบ่น “ความจรงิในอดตี” พิรยิะ จงึพยายามทีจ่ะเสนอความคดิและองค์ความรู้ทางประวตัศิาสตร์

ศลิปะแบบใหม่ท่ีมีลักษณะท่ีสอดคล้องอย่างเป็นเหตเุป็นผลกบัความเป็นจริงทางประวตัศิาสตร์ ดงันัน้ข้อสรปุของ

การศกึษาประวตัศิาสตรศ์ลิปะของพริยิะ จงึไม่เป็นทีย่ตุิตายตัว แต่จะมกีารเปลี่ยนแปลงหรอืมีการศึกษาใหม่ๆ

ตามหลกัฐานหรอืข้อมลูใหม่ๆ ทีค้่นพบ ซึง่เราจะเหน็ได้อย่างชัดเจนจากผลงานทัง้หมดของพริยิะ ว่าตลอดสาม

ทศวรรษทีผ่่านมา มกีารเปลีย่นเกณฑ์หรอืกรอบความคดิทีใ่ช้ในการศกึษาอนัเป็นผลมาจากความพยายามในการ

หาเกณฑ์หรอืกรอบคดิใหม่ทีด่กีว่าเกณฑ์หรอืกรอบคดิเดิมมใิช่การปกป้องหรือยนืยนัเกณฑ์หรือกรอบคดิเดิมที่

เคยเสนอเอาไว้
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	 . Mō̜ng sinlapa sū laksana Thai. [Looking at art in Thai style], "In the 80 years of Ni-on 

Sanitwong Na Ayudhya: combines Thai academic writing. Bangkok: Thai Khadi  

Research Institute, Thammasat University. 2010A.
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บทคดัย่อ

การสร้างสรรค์ผลงานแอนิเมชั่นสะท้อนประเด็นวัฒนธรรมการบริโภคสีเขียวใช้กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน

ศลิปะทีเ่กดิจากการศกึษาข้อมลู ข้อเทจ็จรงิ และสภาพสังคมปัจจุบนัในประเด็นเกีย่วกบัวฒันธรรมการบริโภค 

สเีขยีว เพือ่พฒันา ถ่ายทอด และดดัแปลงประเดน็ทีศ่กึษาจากภาคเอกสารออกมาเป็นผลงานสร้างสรรค์ศลิปะ

ด้วยเทคนคิแอนเิมชัน่ตามแนวคดิของผูส้ร้างสรรค์ ซ่ึงได้ก�ำหนดวัตถุประสงค์ 3 ประการคอื 1) เพือ่ศกึษาประเดน็

ปัญหาเกีย่วกบัการบรโิภคสีเขยีว และก�ำหนดเป็นเนือ้หาในการสร้างสรรค์งานแอนเิมชัน่สะท้อนประเดน็วฒันธรรม

การบรโิภคสเีขยีว 2) เพือ่ทดลองค้นคว้าขบวนการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ และทดลองออกแบบสร้างสถานทีน่�ำ

เสนอผลงานให้ท�ำงานร่วมกับผลงานแอนเิมชัน่ 3) เพือ่สร้างการตระหนกัต่อผูช้ม ตัง้ค�ำถาม และวพิากษ์วจิารณ์

ประเดน็ “การบรโิภคสเีขียว” ผ่านการเผยแพร่ผลงานในรปูแบบนทิรรศการ

ผลงานครั้งนี้เป็นศิลปะในรูปแบบแอนิเมชั่นอินสตอลเลชั่นที่ใช้ชื่อว่า “Waste in place” จัดแสดงระหว่าง 

วนัองัคารที ่ 6 - 9 พฤศจิกายน 2561 ณ หอนทิรรศการศลิปวฒันธรรม มหาวทิยาลัยเชียงใหม่ การแสดงผลงาน

เป็นการฉายภาพผลงานแอนเิมช่ันต่อเนือ่งแบบหลายจอ ประกอบด้วยผลงานแอนเิมช่ันแบบฉายจอเดยีวเตม็จอ 

และผลงานแอนเิมชัน่แบบฉายต่อเนือ่ง 3 จอ ผลงานแอนิเมชัน่ทัง้ 2 ลกัษณะแสดงความขดัแย้งระหว่างภาพเชิง

บวกของวิถชีีวติบรโิภคสเีขยีว กบัภาพเชงิลบความรนุแรงของปัญหาขยะ ปฏกูิลของเสยี การน�ำเสนอภาพทีข่ดั

แย้งดังกล่าวสื่อความหมายให้เห็นว่าวิถีชีวิตบริโภคสีเขียวได้สร้างภาพเชิงบวกของสังคมทันสมัยน่าอยู ่  

เพื่อปกปิด ซ่อนเร้น ภาพเชิงลบของปัญหาสิ่งแวดล้อมเอาไว้ การแสดงออกด้วยเทคนิคนี้สร้างความหมายเชิง 

วพิากย์ทีต่อบสนองต่อแนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงานได้ตรงตามวตัถุประสงค์ทีต้ั่งไว้

* บทความวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของโครงการวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์ผลงานแอนิเมชั่นสะท้อนประเด็นวัฒนธรรมการบริโภค 

สเีขยีว” ได้รับทนุสนบัสนนุจากคณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ ประจ�ำปีงบประมาณ 2561

การสร้างสรรค์ผลงานแอนเิมชัน่สะท้อนประเดน็วฒันธรรม

การบรโิภคสีเขียว

กรกฎ ใจรกัษ์

ผูช่้วยศาสตราจารย์ประจ�ำสาขาวชิาสือ่ศลิปะ 

และการออกแบบสือ่ 

ภาควชิาสือ่ศิลปะและการออกแบบสือ่  

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
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การเผยแพร่ผลงานในรูปแบบนทิรรศการสือ่สารเนือ้หาเชงิวพิากย์ประเด็นวฒันธรรมบริโภคสเีขยีวอย่างชัดเจน 

หากสรปุความเข้าใจของผูช้มออกมาเป็นประโยคสัน้ ๆ ว่าผลงานศิลปะชิน้นีใ้ห้ประเด็นทางความคิดอะไรผูช้มก็

มกัจะตอบไปในทศิทางเดยีวกนัว่า “ขยะสเีขยีว” หรอื “ขยะกค็อืขยะ” ถอืได้ว่าผลงานนทิรรศการท�ำให้เกิดการ

เรยีนรูก้ระตุ้นเตอืนสตใิห้ตระหนกัถงึปัญหาส่ิงแวดล้อม ร่วมไปการการเรียนรู้ด้านการสร้างสรรค์ผลงาน แอนเิม

ชัน่อนิสตอลเลชัน่ทีอ่าจเป็นประโยชน์ต่อแวดวงการศกึษาศลิปะ และแอนเิมชัน่ได้ในภายภาคหน้า

ค�ำส�ำคญั: แอนเิมชัน่, ศลิปะจดัวาง, การบรโิภคสเีขียว, ปัญหาส่ิงแวดล้อม
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The Creation of Animation to Reflect Culture Issue of Green Purchasing

Abstract

The Creation of Animation to Reflect Cultural Issues of Green Purchasing uses the method to 

create art works from the study on information, facts and current social circumstances that are 

related to green consumption culture in order to develop, transform and change the issues 

studied from literatures into art works that are created with animation technique in accordance 

with the concept of me, the artist. There are 3 main objectives of this project, namely, 1) to 

study on the issue of green consumption culture and to determine the contents of the creat-

ed animation to reflect cultural issues of green purchasing; 2) to research on the procedures 

for creating art works and to experiment the designing of the place for exhibiting the works to 

synergies with the animation works; and 3) to create audiences’ awareness which leads to 

questioning and critique on ‘green purchasing’ through the publication of the works through 

the exhibition.

The works in this project are in the form of installation animation under the title ‘Waste  

in Place’, the exhibition of which is held from 6 th to 9 th November 2018, at the CMU Art 

Center Chiang Mai University. The exhibited works are the projection of an animation work on 

one single full screen and the show of another animation work on 3 screens that are  

continuous from one screen to another. The two techniques of the show of animation works 

manifest the contradiction between positive images of green lifestyle and negative perspectives 

The Creation of Animation to Reflect Culture Issue of Green 

Purchasing.
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on the severity of problems of trash, dirty garbage and waste. The presentation of such contrast 

reflects that the green lifestyle has the positive images of the modern society that is worth 

living while concealing the negative perspectives of environmental problems. The reflection 

of the aforementioned idea with this technique builds the critic meanings that respond to the 

main concept for creating the works in accordance with the predetermined objectives.

The publication of the works in the form of an exhibition has conveyed the contents that 

critique cultural issues of green purchase in the clear manner. The summary of audiences’ 

comprehension on what idea that the works in this project give them is ‘green waste’ or ‘waste 

is waste’. Thus, it can be granted that the exhibited works have created the learning and urged 

the concern with environmental problems, as well as the understanding of the creation of 

installation animation work that may benefit the art education and animation societies in the 

future.

Keywords: Animation, Installation, Green Purchasing, Environment Issues
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The Creation of Animation to Reflect Culture Issue of Green Purchasing

1. บทน�ำ

การพฒันาเศรษฐกจิ และสิง่แวดล้อมมคีวามเกีย่วข้องกนัในหลายมิต ิกระบวนการท�ำให้ทนัสมยั (modernization) 

คือปัจจัยส�ำคัญท่ีน�ำไปสู่ความเสื่อมโทรมทางส่ิงแวดล้อมอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ การพัฒนาเศรษฐกิจในอัตราเร่ง

ความเร็วแบบก้าวหน้า (progress) มุ่งเน้นการเจริญเติบโตของระบบเศรษฐกิจส่งผลลัพธ์ที่ไม่ได้มีเฉพาะด้าน

บวก ดังที่มาร์กซ์ (Karl Marx) ได้กล่าวว่า “การรุดไปข้างหน้าของพลังการผลิตภายใต้ระบบทุนนิยมไม่จ�ำเป็น

ที่จะต้องแปรสภาพความเป็นอยู่ของมนุษย์ให้ดีขึ้น” (Chainām 2018, 24)

ความเสื่อมโทรมของธรรมชาติและหายนะของมนุษย์คือสภาวะปกติที่เกิดขึ้นจากการเร่งการเจริญเติบโต 

ของระบบทุนนิยม การบริโภคถูกมองว่าเป็นสิ่งชั่วร้ายที่เกิดจากกิเลสตัณหาในตัวเอง แต่เนื่องจากการบริโภค 

มีความส�ำคัญและเป็น “ลมหายใจ” ของสังคมสมัยใหม่เพื่อให้การบริโภคยังคงด�ำรงอยู่ได้ในสังคมที่ต้องการ 

อนุรักษ์สิ่งแวดล้อมจึงเกิดแนวคิดการพัฒนาที่ยั่งยืนปรับเปลี่ยนเทคโนโลยีการผลิตใหม่เพื่อให้เกิดการบริโภค 

แบบคุ้มค่าไม่ฟุ่มเฟือย น�ำกลับมาใช้ได้ใหม่ เรียกว่า “การบริโภคสีเขียว” (Green Purchasing) ปัจจุบันเป็น 

อตัลักษณ์ของคนรุ่นใหม่ทีต้่องการแยกตวัเองออกจากความเลวร้ายทีค่นรุน่ก่อนได้เคยท�ำไว้กบัธรรมชาต ิเน่ืองจาก 

อตัลกัษณ์ของคนแต่ละคนจะเป็นอย่างไรนัน้ข้ึนอยูก่บัการบรโิภค เม่ือบรโิภคส่ิงทีดี่กย่็อมได้รบั อัตลักษณ์ดไีปด้วย  

(Wongyannawa, 2015, 326) 

อย่างไรก็ตามเดวิด ฮาร์วี (David Harvey) ศาสตราจารย์ด้านมานุษยวิทยาและภูมิศาสตร์ได้ย�้ำเตือนเกี่ยวกับ

ประเดน็ปัญหาส่ิงแวดล้อมว่า มันไม่มีส่ิงทีเ่รียกว่าทางแก้ไขโดยใช้เทคโนโลยร้ีอยเปอร์เซน็ต์ ส�ำหรบัปัญหาความ

เสื่อมโทรมของสภาพแวดล้อม นี่คือปัญหาที่เกินขีดความสามารถในการควบคุม (Chainām 2018, 215)  

การบรโิภคสเีขยีวได้ลดทอนความเป็นจรงิของปัญหาสิง่แวดล้อมทีร่นุแรง และซบัซ้อน (ท่ีอาจจะเกนิสตปัิญญา

ของมนุษย์จะแก้ไขได้) ให้กลายเป็นความสะดวกในครัวเรือนที่เห็นและจับต้องได้เชิงกายภาพ สนใจเฉพาะ

กระบวนการผลติหรอืวสัดท่ีุประหยดัพลงังาน หรอืสามารถน�ำกลบัมาใช้ใหม่ ซ่ึงในความเป็นจรงิแล้วปัญหาทาง

ธรรมชาตทิีม่นษุย์ก�ำลงัเผชญิอยูเ่ป็นปัญหาท่ีรนุแรง ไม่สามารถแก้ไขความสมดุลของสิง่แวดล้อมด้วยการใช้การ

กูค้นืโดยระบบตลาดแบบทุนนยิมซึง่เป็นตวัการท�ำลายระบบนเิวศต้ังแต่แรก

ด้วยประเดน็ปัญหาทีก่ล่าวมาข้างต้น ท�ำให้ผูเ้ขยีน “มองเหน็” และส�ำเหนยีกในบทบาททีต้่องเข้าไปมส่ีวนร่วม

ในวกิฤตปัญหาสิง่แวดล้อม ด้วยการสร้างสรรค์ผลงานแอนเิมช่ัน เพือ่การต้ังค�ำถาม และวพิากษ์วจิารณ์ประเด็น 

“การบรโิภคสเีขยีว” ว่าเป็นเพยีงการตลาดรปูแบบใหม่ทีมุ่ง่พทิกัษ์ความเจรญิเตบิโตทางเศรษฐกจิ เพือ่ให้สงัคม

โบรโิภคนยิมสามารถด�ำรงอยูไ่ด้ด้วยการปรบัเปลีย่นตัวเองให้กลายเป็นระบบทนุนยิมสเีขยีว หรอืระบบทนุนยิม

ทีต่ระหนกัถงึปัญหาสิง่แวดล้อม (Charoensin-o-larn, 2011, 284) ผลงานศลิปะทีส่�ำเรจ็น�ำเสนอสารสาระใน

ประเด็น “การบรโิภคสเีขียว” ท่ีเป็นการแก้ปัญหาสิง่แวดล้อมในรปูแบบทีเ่ป็นมติรกบัตลาด ทางแก้ทีไ่ม่ท�ำลาย

ความเจริญมั่นคงทางเศรษฐกิจ นี่คือการอนุรักษ์เพื่อจะได้อนุรักษ์ที่จะจบลงด้วยความไร้ศักยภาพในการรักษา 

สิง่แวดล้อมอย่างแท้จรงิ
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2. การบรโิภคสเีขยีว อตุสาหกรรมสร้างจติส�ำนึก

2.1 การตลาด และกลุม่ผู้บรโิภคผลิตภัณฑ์สเีขียว

กระแสความต่ืนตวัในประเดน็ของปัญหาส่ิงแวดล้อม ท�ำให้เกิดกลุม่ผูบ้รโิภคกลุม่ใหม่ การตลาดแบบใหม่ทีเ่รยีก

ว่า “การบริโภคสเีขยีว” เป็นการบรโิภคทีเ่กดิขึน้โดยกลุม่ลกูค้าท่ีมคีวามตระหนกัถงึการรกัษาสภาพแวดล้อม และ

ใช้ทรพัยากรของโลกนีอ้ย่างอนรุกัษ์ แนวโน้มของการตลาดนีต้ระหนกัมากขึน้ในกลุม่ผูบ้รโิภคทัว่โลก (Bunyǣm 

2010, 31) การตลาดสเีขยีวเริม่เข้ามาประเทศไทยในช่วงปี พ.ศ. 2538 เริม่ต้นจากการรณรงค์จากภาครัฐ เพือ่

สร้างจติส�ำนกึให้ภาคอตุสาหกรรมลดปัญหาสิง่แวดล้อมในกระบวนการผลติ ปรบัเปลีย่นกระบวนการผลติให้ส่ง

ผลกระทบต่อสิง่แวดล้อมทีน้่อยทีส่ดุ ต่อมาได้มกีารน�ำแนวคดิ การพฒันาทีย่ัง่ยนืมาใช้เป็นกลยทุธ์การตลาดสเีขยีว 

ท�ำให้ประเทศไทยเริม่มสีนิค้า และบรกิารเพือ่ส่ิงแวดล้อมมากขึน้ (Konphatphonsakul and Nonthanathorn 

2016, 124)

การบรโิภคสเีขยีวได้น�ำมาซึง่การปรบัเปลีย่นวถิกีารด�ำรงชวีติของผู้บริโภคทีล่ดการใช้ทรพัยากรทีเ่ป็นพิษต่อสิง่

แวดล้อม เป็นวถีิชวีติแนวใหม่ทีเ่ข้าสูย่คุการตลาดสเีขยีว (Green Marketing) และสนิค้าท่ีผลติขึน้เพ่ือตอบสนอง

กับวถีิชวีติการบรโิภคในแนวทางดงักล่าวทีเ่รยีกว่า “ผลติภัณฑ์สเีขียว” (Green Product) เป็นผลติภัณฑ์ทีผ่ลติ

ด้วยกรรมวธิกีารทางธรรมชาต ิไม่เจอืปนสารเคม ีใช้เทคโนโลยีการผลติทีส่ะอาด สร้างมลพษิน้อย และสามารถ

น�ำกลบัมาใช้ใหม่ได้ (Līrattanakorn 2013, 2-3) 

ตลาดสเีขยีวได้จ�ำแนกประเภทของผูบ้ริโภคสีเขยีวออกเป็นกลุม่ๆ หรอืแบ่งระดบัความเข้มข้นของการเป็นผูบ้รโิภค

สีเขียว (Shade of Green Consumer) ออกเป็น 5 กลุ่ม ตามพฤติกรรมการซื้อ และจิตส�ำนึกในการอนุรักษ์ 

สิ่งแวดล้อม (Ottman and Reilly cited in Līrattanakorn 2013, 12-13) ส�ำหรับกลุ่มที่มีความส�ำคัญเป็น 

เป้าหมายหลกัทางการตลาดคอืกลุม่ Loyal Green Consumers ผูบ้รโิภคกลุม่นีม้คีวามเชือ่ว่าการตระหนกัเรือ่ง

สิง่แวดล้อมมคีวามจ�ำเป็น พยายามซือ้สนิค้าทีเ่ป็นมติรกบัสิง่แวดล้อม และยนิดทีีจ่ะจ่ายส�ำหรบัสนิค้าเหล่านีใ้น

ราคาสงูกว่าสนิค้าปกต ิมากถึง 40% ท้ังนีก้ลุม่ผูบ้รโิภคดังกล่าวจดัว่าเป็นกลุม่ทีเ่หน็ใจผูอ้ืน่ หรอืมคีวามเสยีสละ 

(Altruism) เป็นพืน้ฐาน

การตลาดสีเขียวท�ำให้ “ตัวตนผู้มีคุณธรรม” และเสียสละ สามารถแลกเปลี่ยนจับจ่ายได้ด้วยทุน นี่คือระเบียบ

แบบแผนอย่างหนึ่งในระบบทุนนิยมที่สร้างอุดมการณ์อันยิ่งใหญ่ในจิตใจผู้บริโภคเพ่ือปิดบังความชั่วร้ายของ 

การบรโิภค การตลาดสเีขียวคอื “อตุสาหกรรมสร้างจิตส�ำนกึขนาดใหญ่” (a huge consciousness industry) 

ทีล่ดทอนธรรมชาตซิึง่มคีวามซบัซ้อนให้เข้าใจได้ง่าย เหลอืความส�ำคญัเพยีงประโยชน์ใช้สอย (utility) ถกูก�ำกบั

ควบคมุและค�ำนวณได้เพือ่ประโยชน์ทางการค้า ผ่านเทคนคิทางการตลาดทีท่�ำให้ผู้บรโิภคเกดิความคดิทีเ่ชือ่มัน่

วาดหวงัในการมส่ีวนร่วมกบัการรกัษาสิง่แวดล้อมผ่านการบรโิภคสเีขยีวทีบ่รโิภคด้วยศรทัธา และความภกัดีจน

หลงลมืว่าในการบรโิภคสเีขียวนัน้ธรรมชาตแิละสิง่แวดล้อมนัน้ยงัคงถกูท�ำลายอยูเ่หมอืนเดิม 
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การศกึษาการบรโิภคสีเขยีวให้ประเด็นทางความคิดต่อผูเ้ขยีนท่ีจะสร้างผลงานแอนเิมชัน่เก่ียวกับบุคคลท่ีบรโิภค

ผลติภณัฑ์สเีขยีวเพราะนกึว่าตนเองมคีณุธรรมสูงส่ง ผลงานแอนเิมชัน่เชงิวพิากย์ใช้การเล่าเร่ืองเกินจริงว่าการ

บรโิภคสเีขยีวคอืการสร้างความหวงับนความสิน้หวงัท�ำให้ผูบ้รโิภคไม่ต้องคดิถงึการแก้ไขวกิฤตสิง่แวดล้อมอย่าง

จรงิจงัเพราะก�ำลงัเพลดิเพลนิกบัการสร้างอตัลกัษณ์ความเป็นผูม้คีณุธรรมผ่านการบรโิภค

2.2 บริบทจากนกัสงัคมวทิยาทีเ่กีย่วกบัการบรโิภคสเีขียว

2.2.1 แนวคดิเรือ่งการบรโิภคสัญญะ (Consumption of Sign)

ฌอง โบดริยาร์ด หนึ่งในนักคิดคนส�ำคัญของส�ำนักหลังสมัยใหม่ ได้กล่าวถึงสังคมบริโภคนิยมว่าเป็นสังคมแห่ง 

“การบรโิภคสัญญะ” ในสังคมรปูแบบนีก่้อนท่ีตวัสินค้าจะถกูบริโภค ตวัสนิค้านัน้จะต้องเปลีย่นไปเป็น “สญัญะ” 

เสยีก่อน ในการบรโิภคบคุคลมไิด้บรโิภคแต่ “ตวัวตัถุ” เท่าน้ัน หากแต่ได้บรโิภค “สญัญะ” ไปพร้อมๆ กนัเสมอ 

(Baudrillard 1994, 91) โบดรยิาร์ดเสนอว่า “วตัถใุนสงัคมแห่งการบรโิภคจะมคีณุค่าตามระบบหรอืโครงสร้าง

ทีถ่กูจดัตัง้ขึน้” ซึง่กค็อื นอกจากประโยชน์ใช้สอยและราคาแล้ว วตัถถูุกก�ำหนดในฐานะทีเ่ป็นส่วนประกอบใน

การสร้างบรรยากาศของระบบคณุค่าใดระบบคณุค่าหนึง่ 

การทีส่นิค้าแปรสภาพไปเป็น “สญัญะ” ได้ก่อให้เกิดผลกระทบตามมาหลายประการ สญัญะจะท�ำให้มนษุย์สามารถ

บริโภคได้อย่างไม่มทีีส่ิน้สดุท้ังนีเ้พราะมนุษย์จะไม่บริโภคเพราะความต้องการทางวตัถุอกีต่อไป หากแต่จะบรโิภค

เพราะ “ความต้องการทางสญัญะ” ซึง่เป็นความต้องการทีไ่ร้ขอบเขตไร้จนิตนาการ ความต้องการเชงิสญัญะนัน้

ถูกปรุงแต่งขึ้นมาอีกมากมาย เช่น ปรารถนาเพื่อที่จะมีความหมายทางสังคม (Desire for Social Meaning) 

ความต้องการท่ีจะมเีอกลกัษณ์แตกต่างไปจากคนอืน่ๆ (Need for Difference) ดังนัน้ในการอธบิายพฤติกรรม

การบรโิภคสีเขยีวจงึไม่อาจอธบิายในแง่ทีว่่าการบริโภคสเีขยีวเป็นเพยีงการบรโิภคสนิค้าเท่านัน้ หากแต่จะต้อง

ค้นหาว่า “การบรโิภคสเีขยีว” ท�ำหน้าทีเ่ป็น “สญัญะ” ของอะไรบ้าง เมือ่น�ำแนวคดิการบริโภคสญัญะมาวิเคราะห์

การบรโิภคสีเขยีวกจ็ะพบว่านอกจากจะเป็นการบรโิภคเพือ่ตอบสนองคณุค่าในการใช้งานของผลติภณัฑ์แล้ว ผู้

บริโภคยังบริโภคสัญญะของการเป็นคนสมัยใหม่ที่ใส่ใจสภาพแวดล้อม การบริโภคสีเขียวท�ำหน้าที่เป็นสื่อทาง

วฒันธรรมแสดงสถานภาพและเกียรตยิศ (Status & Prestige) ของผูใ้ช้หรอืบรโิภคสนิค้าว่าเป็นผูบ้รโิภคทีเ่หน็ใจ

ผูอ่ื้น หรอืมคีวามเสยีสละเป็นพืน้ฐาน

2.2.2 แนวคดิเกีย่วกบัชวีติประจ�ำวนั และการบรโิภค

ชวีติประจ�ำวนั (everyday life) มักจะถกูมองว่าเป็นกิจกรรมทีซ่�ำ้ซาก น่าเบือ่ และไม่ได้ถกูควบคมุเป็นไปตาม

ธรรมชาต ิแต่ในความเป็นจริงชวีติประจ�ำวนัเป็นสิง่ทีถ่กูก�ำหนดโดยโครงสร้างสงัคม หรอืวฒันธรรม ชวีติประจ�ำ

วนัจงึเป็นเวทีของการต่อสู/้ต่อรองระหว่างอ�ำนาจทางสงัคม กบัการพยายามดิน้รนต่อสูกั้บโครงสร้าง (Kǣothēp 

and Hinwimān 2017, 689) 
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มิเชล เดอ แซร์โต (Michel de Certeau) นักคิดชาวฝรั่งเศสได้ให้ความสนใจกับการศึกษาชีวิตประจ�ำวัน  

ให้ความส�ำคัญกับวิธีการที่ฝ่ายที่อ่อนแอ หรือถูกครอบง�ำ ใช้ “อุบาย” หรือ “กลวิธี” ตามจังหวะเวลา และ

โอกาสที่มีอยู่ฉวยประโยชน์จากฝ่ายที่มีอ�ำนาจเหนือกว่า ชีวิตประจ�ำวันจึงเป็นเรื่องของการแย่งชิง และต่อรอง

ความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจทางสังคม ส่วนกลาง หรือผู้มีอ�ำนาจได้สร้าง “กลยุทธ์” (strategies) มากมายก�ำหนด

ควบคุมบุคคล แต่ตัวบุคคลเองสามารถใช้ “กลวิธี” (tactics) ท้าทายกลยุทธ์ต่าง ๆ (Bunrod 2014, 41-42)  

เดอ แซร์โตปฏิเสธความคิดที่ว่าผู้คนจะต้องถูกสยบด้วยอ�ำนาจ หรือโครงสร้างทางสังคม โดยแสดงทรรศนะว่า 

ในมติขิอง “การผลติ” บคุคลอาจถกูก�ำหนด หรอืถกูควบคมุโดยโครงสร้าง แต่ในมติิของการบรโิภคในชวีติประจ�ำ

วนั บคุคลสามารถต่อรอง/ต่อสู/้ปฏเิสธอ�ำนาจได้ในระดบัหนึง่ การบรโิภคสามารถถกูผลกัดนัให้เป็น “การผลติ

ในขั้นที่สอง” การบริโภคสามารถเปิดโอกาสให้ผู้คนผลิต และสร้างความหมายใหม่ขึ้นมา

แนวคดิของเดอ แซร์โต ถกูน�ำไปใช้เป็นทฤษฎ ีหรอืเครือ่งมือในการศกึษาความสัมพันธ์ทางสังคมท่ีปรากฏในชวีติ

ประจ�ำวันหลากหลายรูปแบบ ส�ำหรบัสายสงัคมศาสตร์ แนวคดินีใ้ช้เพือ่ศกึษา และวเิคราะห์กลวธิใีนการต่อต้าน

ทีผู่ด้้อยกว่า หรอืชายขอบฉกฉวยแย่งชงิอ�ำนาจ ท้าทายการครอบง�ำจากศนูย์กลาง พลวตัรของการต่อสูท้�ำให้ผูม้ี

อ�ำนาจสามารถควบคมุผูด้้อยกว่าได้เพียงบางส่วน บางเรือ่งเท่านัน้ ส่วนสายศลิปะแนวคดิของเดอ แซร์โตถกูน�ำ

ไปใช้ในรปูแบบของการก�ำหนดปฏิบตักิารทางศลิปะทีศ่ลิปินเข้าไปมส่ีวนร่วมกบัพืน้ท่ีของการต่อสู ้ระหว่างผูด้้อย

อ�ำนาจ และผูม้อี�ำนาจ หรอืศลิปินอาจน�ำประสบการณ์จากการมส่ีวนร่วมในพ้ืนทีม่าจัดแสดงเป็นส่วนหนึง่ของ

ผลงาน

การศึกษาความคดิของเดอ แซร์โต ให้ประเดน็ทางความคดิกบัผูเ้ขยีน 2 ประเด็น 1) ประเด็นส่วนตัว ผูเ้ขยีนเกดิ

การย้อนแย้งทางความคิดที่จะสร้างผลงานแอนิเมชั่นเรื่องสั้นให้มีลักษณะคล้ายกับโฆษณาสร้างสรรค์สังคมเชิง

อนรุกัษ์สิง่แวดล้อมทีอ่ยูร่ายรอบชวีติประจ�ำวนัของผูเ้ขยีน โดยจะน�ำแอนเิมชั่นทีส่ร้างขึน้ใหมใ่ห้มเีนือ้หาคล้าย

งานโฆษณาอนรุกัษ์สิง่แวดล้อมมาจดัแสดงร่วมกบัผลงานแอนเิมชัน่แสดงภาพปัญหาการท�ำลายสิง่แวดล้อมทีเ่กิด

จากการบรโิภค การน�ำภาพทัง้ 2 ลกัษณะทีแ่ตกต่างกันมาฉายร่วมกนัจะสร้างการประชดประชันทางความหมาย

จากเดมิทีส่ร้างแนวคดิอนุรักษ์สิง่แวดล้อมเพือ่เป้าหมายสร้างแรงจูงใจให้เกิดการบรโิภค เป็นการแสดงความหมาย

ถงึการท�ำลายส่ิงแวดล้อมด้วยการบรโิภค การสร้างแอนเิมชัน่ให้มเีนือ้หาคล้ายโฆษณาสนิค้าสเีขยีวคอืปฏบิตักิาร

ทางศลิปะทีผู่เ้ขยีนพยายามทีจ่ะสร้าง และสือ่ความหมายใหม่ให้กบัการบริโภคสีเขยีว เปล่ียนจากการเป็นผู้รบั 

หรอืผู้บรโิภคสือ่ เป็นผูผ้ลติหรอืผูส้ร้าง และปรบัเปลีย่นความหมาย 2) การพฒันาโครงเรือ่งแอนเิมชัน่เป็นเรือ่ง

เก่ียวกับการต่อสู้ในชวีติประจ�ำวนัของ “คนชายขอบ” กบัศนูย์กลางโดยคนชายขอบได้ใช้ “กลวธิ”ี จากโอกาส

ทีม่อียูฉ่กฉวยประโยชน์จากฝ่ายท่ีมอี�ำนาจ

3. ผลงานสร้างสรรค์ทีเ่กีย่วข้อง

การสร้างสรรค์ผลงานแอนิเมชั่นสะท้อนประเด็นวัฒนธรรมการบริโภคสีเขียวนี้ ผู้เขียนได้ท�ำการศึกษาค้นคว้า 

ผลงานสร้างสรรค์ของศลิปิน และผู้ก�ำกบัแอนเิมชัน่หลายท่าน ดังนี้
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3.1 การศกึษาผลงานของศลิปินทีส่ร้างงานเก่ียวกับปัญหาสิง่แวดล้อม

ปัจจบุนัปัญหาส่ิงแวดล้อมเป็นปัญหาใหญ่ในระดบัโลก มีศิลปินหลายท่านสร้างผลงานเพ่ือปลูกจติส�ำนึก และสร้าง

ความตระหนกัในประเดน็ปัญหาการเสือ่มโทรมของธรรมชาตซิึง่มต้ีนเหตมุาจากการบริโภคของมนษุย์ ผูเ้ขยีนได้

มุง่ความสนใจไปท่ีผลงานของศิลปิน 2 ท่านคอื

3.1.1 ครสิ จอร์แดน (Chris Jordan)

คริส จอร์แดน ศิลปินสาขาภาพถ่ายชาวอเมริกาผู้มุ่งสร้างผลงานภาพถ่ายที่แสดง การบริโภคที่ล้นเกินของ

วัฒนธรรมตะวันตก ผลงานของคริสเป็นงานภาพถ่ายด้านส่ิงแวดล้อมท่ีสร้างความตกใจให้กลับผู้ชมได้ในทันที

ทีเ่หน็ ภาพถ่ายมุมกว้างทีจ่ดัแสดงขยะจ�ำนวนมหาศาลพร้อมเปิดเผยข้อมลู ข้อเทจ็จรงิทางสถติิของการบรโิภค

ขยะ หรือส่ิงของส่วนเกินท่ีหลงเหลือจากการบริโภคของมนุษย์ ผลงานภาพถ่ายชุด “Intolerable Beauty: 

Portraits of American Mass Consumption” แสดงภาพมมุกว้างของกองขยะหลากหลายลกัษณะ เช่น ซาก

โทรศัพท์มือถือ (ภาพที่ 1) ซากรถยนต์ ซากอุปกรณ์คอมพิวเตอร์ สะท้อนความงามในเชิงถากถางกิจกรรมการ

บริโภคของมนุษย์ที่มากมายจนเหมือนไม่มีที่สิ้นสุด (Jordan 2005, Online)

ภาพที ่1 ผลงานภาพถ่าย “Cell phones #2, Atlanta”, 2005 ขนาด 44 x 90 นิว้ (source: Jordan 2005, Online)

3.1.2 กลุม่ศลิปินลูซนิเธอรับตสั (Luzinterruptus) 

ลซูนิเธอรบัตสั คือ กลุ่มศิลปินชาวสเปนทีอ่าศยัอยูใ่นกรงุมาดริด โดยศิลปินกลุม่นีม้กัจดัแสดงผลงานในลกัษณะ 

ศิลปะจัดวาง หรือบางคร้ังก็เป็นศิลปะแนวสตรีทอาร์ต ที่จัดแสดงในพื้นที่สาธารณะ โดยเฉพาะสถานที่มี 

ความส�ำคญัทัว่ยโุรปเพือ่สร้างผลกระทบกับผูช้มจ�ำนวนมาก ผลงานทีน่่าสนใจคอื “เขาวงกตแห่งขยะพลาสติก” 

(Labyrinth of plastic waste) น�ำโครงเหล็กขนาดกว้าง/ยาว 170 เมตร และ สูง 3 เมตร มาสร้างเป็นช่อง

ทางเดนิท่ีคดเคีย้วเหมอืนกบัเขาวงกต (ภาพท่ี 2) จากน้ันน�ำถงุพลาสติกมาแขวนเป็นก�ำแพงล้อมรอบโครงสร้าง

เหล็ก ในถุงพลาสติกมีการบรรจุขวดพลาสติก และติดต้ังหลอดไฟ LED การสร้างผลงานในลักษณะเขาวงกต

เป็นการประชดประชนัประเดน็ปัญหาสิง่แวดล้อมทีเ่หมอืนเขาวงกตทีไ่ม่สามารถหาทางออกได้ มองไปทางไหน

ก็ต้องเจอกับทางตัน (Azzarello 2017, Online)
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จากการศกึษาผลงานของศิลปินทีส่ร้างงานเกีย่วกบัสิง่แวดล้อม เกิดข้อค้นพบว่าผลงานศลิปะทีน่�ำเสนอสารสาระ

เกีย่วกบัประเดน็ขยะจากการบรโิภคทีล้่นเกนิมลัีกษณะ หรือรูปแบบการน�ำเสนอทางสุนทรียศาสตร์ร่วมกนัคือ

เป็นผลงานทีส่ร้างอาการตกตะลงึในความงามทีต่ืน่ตาต่ืนใจหรือ ปลุกเร้าอารมณ์สร้างให้ผู้ชมได้รับรู้ถงึการรวม

ภาพที ่2 ผลงาน “Labyrinth of plastic waste”, 2014 ขนาด 170 x 170 x 3 เมตร (source: Azzarello 2017, Online)

ตวัขององค์ประกอบเล็ก ๆ กลายเป็นกลุ่มก้อนขนาดใหญ่ ซ่ึงความยิง่ใหญ่ หรอืมหาศาลนัน้ท�ำเกดิอารมณ์ความ

รูส้กึเกรงกลวั ผลงานในลกัษณะนีถ้อืว่าเป็นสุนทรียศาสตร์ “งามอยางนาทึง่” หรือ “มหมึายกัษา” (sublime) 

ทีท่�ำให้ผูช้มรบัรู้ถึงปัญหาของสิง่แวดล้อมได้ในทนัทีทีร่บัชมผลงาน การตกตะลงึทีเ่หน็ขยะจ�ำนวนมหาศาลถกูน�ำ

มาจดัวางบริบท และองค์ประกอบใหม่สร้างท้ังความรูสึ้กถงึความสวยงามทางองค์ประกอบศลิป์ และความน่ากลวั

ของปรมิาณขยะไปพร้อม ๆ กนั

การศกึษาผลงานของศลิปินทัง้ 2 ท่านท�ำให้ผู้เขยีนเกดิประเด็นทางความคดิทีจ่ะสร้างสรรค์งานทีน่�ำเสนอภาพ

แอนเิมชัน่ขนาดใหญ่ น่าทึง่ ด้วยการจดัวางองค์ประกอบให้มหีน่วยย่อยเล็ก ๆ รวมกลุ่มให้กลายเป็นโครงสร้าง

ใหญ่เพือ่สร้างให้ผู้ชมเกดิอารมณ์ความรูส้กึตกตะลงึในทนัทีเมือ่อยูใ่นพืน้ทีแ่สดงงาน

3.2 ผลงานแอนเิมชัน่ในประเดน็ปัญหาสิง่แวดล้อม

แอนิเมชั่นเป็นสื่อที่มีพลังในการด�ำเนินเรื่องในประเด็นปัญหาสิ่งแวดล้อมสามารถสร้างภาพจินตนาการ ภาพที่

แสดงความซับซ้อนเข้าใจยากของการใช้ทรพัยากรเกนิพอดี หรอืภาพของการท�ำลายสิง่แวดล้อมได้อย่างชดัเจน 

การสร้างสรรค์ผลงานแอนเิมช่ันในครัง้นี ้ผูเ้ขียนสนใจผลงานแอนเิมชัน่ 2 เรือ่งคอื

3.2.1 Going Green โดยสตูดโิอสกลิเบล

สตดูโิอสกลิเบล (Skillbell) สร้างสรรค์ผลงานแอนเิมชัน่เร่ือง “Going Green” ความยาว 2.02 นาท ีน�ำเสนอ

เรือ่งเล่าเกีย่วเทศกาลพระพฆิเนศซ่ึงเป็นเทศกาลเฉลมิฉลองวันคล้ายวันประสติูของพระพิฆเนศเทพเจ้าในศาสนา

ฮินด ูเทศกาลนีท้กุบ้านในอนิเดยีจะจดัหาเทวรปูพระพิฆเนศมาบชูา วนัสุดท้ายของการเฉลมิฉลองแต่ละชมุชน
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จะมกีารแห่องค์เทวรปูพระพฆิเนศขนาดใหญ่มุง่สู่แม่น�ำ้ศกัด์ิสายต่าง ๆ จากนัน้จึงท�ำพิธลีอยเทวรูปลงในแม่น�ำ้ 

หรอืทะเล ปัจจบัุนผูค้นท่ีเข้าร่วมเทศกาลนีจ้�ำนวนมากเปล่ียนจากการซ้ือเทวรูปท�ำจากดิน มาเป็นพลาสติกทีไ่ม่

สามารถย่อยสลายได้ เทวรปูกลายเป็นขยะจ�ำนวนมหาศาลหลงัจบเทศกาล

ในตอนเริ่มเรื่องหนูตัวหนึ่งกินเศษอาหารตกค้างอยู่ในหูของเทวรูป ในขณะนั้นเองมันได้ยินเสียงดังกึกก้องด้วย

ความสนใจ มนัจงึเดนิออกไปด้านนอก ทันใดน้ันหนกูรู้็สึกตกใจว่ามนัอยูก่ลางทะเลสาบซ่ึงมเีทวรูปจ�ำนวนมหาศาล

ลอยเป็นขยะอยู่บนผวิน�ำ้ หนพูยายามจะหาทางออกไปจากเทวรปูทีมั่นยนือยู ่แต่มองไปทางไหนกไ็ม่พบทางออก 

ในช่วงนีก้ล้องค่อย ๆ ซมูภาพออกไปจนเหน็เป็นภาพมมุกว้างของซากเศษเทวรูป จ�ำนวนหลายพนัหลายหมืน่องค์ 

ขณะทีห่นูก�ำลงัมองหาทางท่ีจะกลบัเข้าฝ่ัง เหย่ียวกบ็นิมาจบัมนัไปกนิ (ภาพที ่3) (Skillbell 2011, Online)

แนวคิดหลักของแอนิเมช่ันเร่ืองน้ีเป็นการเปรียบเทียบเชิงอุปมาอุปมัยว่าหากมนุษย์ไม่สนใจปัญหาสิ่งแวดล้อม 

สร้างมลภาวะให้กบัธรรมชาติ สกัวนัหนึง่มนษุย์จะถกูธรรมชาติโจมตีเหมอืนเหยีย่วบนิจบัหน ูแอนเิมชัน่สร้างความ

สะเทอืนใจให้ผู้ชมเกิดการตระหนกัถงึปัญหาสิง่แวดล้อมด้วยการแสดงภาพของขยะทีห่ลงเหลอืจากเทศกาล กอง

ขยะทีล่อยอยูบ่นน�ำ้ตัง้ค�ำถาม และรบเร้าให้ผูช้มเปลีย่นพฤตกิรรมหนัมาใช้ผลติภณัฑ์ทีมี่วตัถดุบิจากธรรมชาตท่ีิ

สามารถย่อยสลายได้

ภาพที ่3 หนตูดิอยูบ่นเทวรปู ไม่สามารถหาทางกลับฝ่ัง (source: Skillbell 2011, Online)
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3.2.2 GARBAGE โดย พาเวล นาซารอฟ 

พาเวล นาซารอฟ (Pavel Nazarov) สร้างสรรค์ผลงานแอนิเมชั่นเรื่องคือ “Garbage” ความยาว 5.18 นาที 

แสดงภาพของโลกทีล่่มสลาย สังคมกดขีท่ีโ่หดร้าย “ดสิโทเปีย” (Dystopian) แอนเิมชัน่ตลอดทัง้เรือ่งใช้เทคนคิ

มุมกล้องแบบ long tracking shot คือการถ่ายภาพทีท่ิง้ภาพในฉากไว้นานไม่มกีารตดัต่อ โดยก�ำหนดให้กล้อง

เคลือ่นทีจ่ากซ้ายไปขวาแสดงฉากกองขยะท่ีกว้างใหญ่ด้วยความเรว็ทีส่ม�ำ่เสมอ (Nazarov 2013, Online)

แอนเิมช่ันน�ำเสนอเรือ่งราวเกีย่วกบัโลกในจนิตนาการของผูส้ร้างทีม่นษุย์ได้สญูพนัธุไ์ปแล้ว คงเหลอืไว้แต่มนษุย์

ต่างดาวรปูร่างซบูผอม หวัโต หลงัค่อม ท่ีคอยบริโภคสือ่บนัเทงิทีม่นุษย์ทิง้ไว้เป็นกองขยะล้นโลก ในแต่ละวนัจะ

มรีถหุน่ยนต์น�ำขยะของมนษุย์เช่น ทีว ีจอมอนเิตอร์ โทรศพัท์มอืถอื แทบ็เลต็ ฯลฯ มาเทกองท้ิงไว้ให้มนษุย์ต่าง

ดาวได้เลอืกรบัชม รบัฟัง ด้วยอาการเฉือ่ยชา มนษุย์ต่างดาวตวัหนึง่เสียชวีติและร่วงลงมาด้านล่างกองขยะ กล้อง

แสดงภาพของมนษุย์ต่างดาวนอนตายบรเิวณหัวมแีสงสว่างส่องออกมาเหมอืนเป็นก้อนพลงังานบางอย่าง ในขณะ

นัน้เองได้มหีุน่ยนต์รปูร่างคล้ายแมงมุมเดนิเข้ามาตดัหวัของมนุษย์ต่างดาวไปเกบ็ไว้บนหลงั หุ่นยนต์แมงมมุน�ำหวั

ของมนษุย์ต่างดาวไปใช้เป็นพลงังานย้อนกลบัให้รถหุ่นยนต์น�ำขยะมาทิง้ให้มนษุย์ต่างดาวตวัอืน่ ๆ ได้เข้ามาร่วม

บรโิภคสือ่ ภายใต้สภาพสงัคมแห่งกองขยะมนษุย์ต่างดาวได้กลายเป็นส่วนหนึง่ของกระบวนการท�ำลายพวกเดยีวกนั

เอง (ภาพที ่4)

ภาพที ่4 มนษุย์ต่างดาวบรโิภคสือ่บนัเทงิทีม่นษุย์ทิง้ไว้เป็นกองขยะล้นโลก (source: Nazarov 2013, Online)

แอนเิมชัน่แสดงให้เห็นถงึประเดน็ปัญหาวฒันธรรมการบรโิภคสือ่บนัเทงิของมนุษย์ในยุคปัจจบุนัทีท่�ำให้เกิดการ

สร้างอปุกรณ์บนัทกึข้อมลู และจอรบัภาพจ�ำนวนมากกลายเป็นขยะล้นโลก ฉากส�ำคญัทีใ่ห้ประเด็นทางความคดิ

ของผู้เขียนคือฉากมนุษย์ต่างดาวรับชมสื่อบันเทิงของมนุษย์บนกองขยะด้วยความเฉื่อยชาเหมือนสารเสพติดที่

พวกมนษุย์ต่างดาวต้องบริโภค เพราะพวกมนัก็ไม่รูว่้าจะท�ำอะไรในดนิแดนท่ีเตม็ไปด้วยกองขยะของมนษุย์ กล้อง

เคลื่อนผ่านกองขยะกองแล้วกองเล่า แสดงภาพจอมอนิเตอร์หลากหลายจอที่ในจอฉายภาพยนตร์ที่เป็นที่นิยม

ของมนุษย์ในยคุปัจจบุนั แต่เมือ่ภาพยนตร์เหล่านัน้ถกูน�ำไปฉายบนกองขยะมนัจงึเป็นเสมอืนของเหลอืทีล้่นโลก 

การรับชมฉากส�ำคัญนี้ท�ำให้ผู้เขียนเกิดความคิดท่ีจะสร้างแอนิเมชั่นแสดงภาพของกองขยะขนาดใหญ่ที่มีจอ

มอนเิตอร์แสดงภาพยนตร์โฆษณาผลติภณัฑ์สเีขยีว สร้างให้เกดิความขดัแย้งแสดงว่าปัญหาสิง่แวดล้อมไม่สามารถ

แก้ได้ด้วยการบรโิภคผลิตภัณฑ์สเีขียว
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การศกึษาผลงานแอนเิมชัน่ทัง้ 2 เรือ่งให้ประเดน็ทางความคดิกบัผูเ้ขยีนสร้างแอนเิมชัน่แสดงภาพกองขยะขนาด

ใหญ่ให้ผู้ชมเกิดความตระหนกัรับรู้ถงึการบริโภคทีล้่นเกนิของมนษุย์ โดยภาพของกองขยะนีจ้ะถกูน�ำเสนอในรปู

แบบของศิลปะจัดวาง (Installation Art) ที่จัดวางองค์ประกอบของสถานที่แสดงงานให้ท�ำงานร่วมกับผลงาน

แอนิเมชั่นเพื่อท�ำให้เกิดอารมณ์การรับชมที่รู้สึกแออัด ไม่มีทางออก เพราะต้องปะทะกับผลงานแอนิเมชั่นกอง

ขยะทีร่ายล้อมอยูร่อบตวัผูช้ม

4. วตัถุประสงค์ของการสร้างสรรค์

การศึกษาแนวคดิจากนกัสงัคมวทิยา และผลงานของศลิปินทีส่ร้างงานเกีย่วกบัปัญหาสิง่แวดล้อมท�ำให้ก�ำหนด

วตัถปุระสงค์ของการสร้างสรรค์ดงันี้

4.1 เพือ่ศกึษาประเดน็ปัญหาเก่ียวกับการบรโิภคสเีขยีว และก�ำหนดเป็นเนือ้หาในการสร้างสรรค์งานแอนเิมชัน่

สะท้อนประเด็นวฒันธรรมการบรโิภคสเีขียว

4.2 เพือ่ทดลองค้นคว้าขบวนการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ และทดลองออกแบบสร้างสถานทีน่�ำเสนอผลงานให้

ท�ำงานร่วมกบัผลงานแอนเิมชัน่

4.3 เพือ่สร้างการตระหนักต่อผูช้ม ตัง้ค�ำถาม และวิพากษ์วิจารณ์ประเดน็ “การบรโิภคสเีขยีว” ผ่านการเผยแพร่

ผลงานในรปูแบบนทิรรศการ

5. แนวความคดิโครงงานสร้างสรรค์

น�ำเสนอผลงานศลิปะแอนเิมชัน่สะท้อนประเดน็วฒันธรรมการบรโิภคสเีขยีว วถีิชวีติรปูแบบใหม่ทีส่ร้าง อตัลกัษณ์

ให้ผูบ้ริโภครับรูถ้งึการเป็นคนสมยัใหม่ใส่ใจสภาพแวดล้อม จินตนาการทางอดุมการณ์รกัส่ิงแวดล้อมท�ำให้เกิดการ

หลงลืมความจรงิทีว่่าธรรมชาต ิและสิง่แวดล้อมนัน้ยงัคงถกูน�ำไปใช้ในการตอบสนองความต้องการของมนษุย์อยู่

เหมอืนเดมิ เพยีงเพิม่เตมิจากประโยชน์ใช้สอยให้สนองความต้องการทางจติใจทีป่รารถนาให้ตนเองมีความหมาย

ทางสังคมในฐานะผู้เสียสละ ภาพแทนของผู้เสียสละนี้ได้ถูกสร้างเป็นผลงาน แอนิเมชั่นเรื่องสั้นเชิงสร้างสรรค์

สงัคมอนรุกัษ์สิง่แวดล้อม ซึง่จะน�ำผลงานแอนเิมชัน่เร่ืองส้ันนีม้าฉายร่วมกบัผลงานแอนเิมชัน่แสดงภาพปัญหา

สิง่แวดล้อมเพือ่ประชดประชนั “การบรโิภคสีเขยีว” ว่าคือภาพเฟ้อฝันของ อดุมการณ์รกัสิง่แวดล้อม

6. การสร้างสรรค์งานแอนเิมชัน่สะท้อนประเด็นวฒันธรรมการบรโิภคสีเขยีว

การสร้างสรรค์ผลงานศลิปะการจดัวางแอนเิมชัน่ในครัง้นีไ้ด้น�ำเสนอผลงานแอนเิมชัน่เรือ่ง “Waste in Place” 

เป็นแอนเิมชัน่ทีฉ่ายลงบนจอภาพยนตร์ต่อเนือ่งแบบหลายจอ ผลงานประกอบไปด้วยแอนเิมชัน่ 4 เรือ่งฉายเป็น

ภาพต่อเนือ่งให้ท�ำงานร่วมกัน มีรายละเอยีดดงันี้
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6.1 ผลงานแอนเิมชัน่แบบจอเดยีว

เป็นแอนิเมชั่นในลักษณะ “เรื่องสั้น” มีความยาว 5.30 นาที สะท้อนวิถีชีวิตของคนสมัยใหม่ที่ลุ่มหลงอยู่กับ

วฒันธรรมการบริโภคผลติภณัฑ์สเีขยีว โครงเร่ืองของแอนเิมช่ันเรือ่งสัน้ไม่ได้สร้างให้มคีวามซบัซ้อน หรอืมคีวาม 

“ลุม่ลกึ” ในเนือ้หา เน้นการน�ำเสนอเนือ้หาเข้าใจง่ายเพ่ือท�ำงานร่วมกบัผลงานแอนเิมชัน่เร่ืองอืน่ทีฉ่ายเป็นจอ

ต่อเนือ่งกนั ผลงานแอนเิมชัน่แบบจอเดยีวมรีายละเอยีดดังนี้

การด�ำเนนิเรือ่ง

องก์ที ่1 (ACT I.)

ในห้างสรรพสนิค้าชายหนุม่เลอืกซือ้สนิค้าผลติภณัฑ์สีเขียว เขาซือ้เครือ่งดืม่กระป๋องสีเขียว เม่ือเดนิออกมาทีล่าน

จอดรถ เขาพบว่ามรีถเก็บขยะคันใหญ่จอดขวางรถของเขาอยู ่เขารูส้กึโมโหเป็นอย่างมากทีต้่องรออยูน่าน แต่ใน

ทีสุ่ดเจ้าของรถเกบ็ขยะเดนิมาถอยรถให้ ชายหนุม่ขบัรถกลับบ้านเมือ่มาถงึประตรูัว้หน้าบ้านขณะก�ำลังจะลงจาก

รถ ชายหนุม่บงัเอญิมองเหน็เดก็ชายข่ีจักรยานคนัเลก็

สาระส�ำคญั

ฉากเร่ิมต้นเร่ืองตวัละครเดนิผ่านฉากหลงั “รถเขน็สนิค้า” เป็นตวัแทนทางสัญลกัษณ์ของ การบรโิภค ตวัละคร

เดนิเข้าไปเลอืกซ้ือสนิค้าด้วยท่าทางมีความสขุ เสมือนกบัเขามีอสิระเสรใีนการเลือก แต่สินค้าบนชัน้วางของมีรปู

แบบคล้าย ๆ กันคอืเป็นผลติภณัฑ์สเีขยีวทีไ่ม่มคีวามแตกต่างกนั (ภาพที ่5) นีค่อืความจรงิในสงัคมบรโิภคนยิม

สมยัใหม่ทีส่ร้างให้เหมอืนม ี“ทางเลอืก” แต่เป็น “ทางทีบ่งัคบัให้เลอืก” ผูบ้รโิภครูส้กึว่ามโีอกาสได้เลอืกซือ้สนิค้า

ทีต่นเองต้องการ แต่ในความเป็นจรงิกเ็ลอืกได้เฉพาะทีม่อียูบ่นชัน้วางทีส่นิค้าไม่ได้มีความแตกต่างกนั

ภาพที ่5 ตวัละครเดนิเข้าไปเลอืกซือ้ผลติภณัฑ์สเีขยีว (© Korakot Jairak 23/03/2018)
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ในช่วงต่อมาเป็นฉากการเปลี่ยนระหว่างโลกของโฆษณา กับชีวิตจริง ตัวละครชายหนุ่มหยิบกระป๋องเครื่องดื่ม

ผลิตภณัฑ์สเีขยีวขึน้มา ภาพค่อย ๆ ซ้อนเป็นภาพโฆษณาเครือ่งดืม่ผลติภณัฑ์สเีขยีว จากนัน้กล้องเคลือ่นออกไป

แสดงให้เหน็ว่าภาพโฆษณาทีพ่ึง่ได้ชม เป็นภาพท่ีฉายบนจอโทรทัศน์ขนาดใหญ่ด้านนอกห้างสรรพสินค้าชายหนุ่ม

เดนิออกมาอย่างมคีวามสขุทีไ่ด้ซ้ือผลติภณัฑ์สเีขียว (ภาพที ่6) การเปลีย่นฉาก 3 ฉากนัน้เป็นความหมายเปรยีบ

เปรยถงึความสมัพนัธ์ระหว่างโฆษณา และการเลือกซ้ือสินค้าในชวีติประจ�ำวนั ภาพโฆษณามส่ีวนส�ำคญัในการ

สร้างการยอมรบั และการเลอืกซือ้สนิค้า 

ภาพที ่6 การเปลีย่นฉากระหว่างโลกของโฆษณา และชวีติจรงิ (© Korakot Jairak 23/03/2018)

ภาพที ่7 ความขดัแย้งระหว่างตวัละครกบัตวัละคร (© Korakot Jairak 23/03/2018)

ฉากรถเก็บขยะจอดขวางรถของชายหนุ่มเป็นฉากเริ่มต้นปมความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร  

ความขดัแย้งในเรือ่งแสดงถงึ “การแบ่งชัน้วรรณะ” สะท้อนความคดิว่าตนเองเหนอืกว่าผู้อ่ืน (ภาพที ่7) ซ่ึงเป็น

ตรรกะหนึง่ของการบรโิภคทีจ่�ำแนกความแตกต่างทางด้านสถานภาพแก่กลุม่คนในสงัคม กลุม่คนทีค่ดิว่าตนเอง
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มีการศึกษา มีความรู้จะบริโภคสินค้าที่ชนชั้นของพวกเขานิยม เหมือนกลุ่มคนที่บริโภคผลิตภัณฑ์สีเขียวเพื่อ

สร้างความรู้สึกว่าตนเองมีความรู้เรื่องการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมโลก ความรู้ดังกล่าวในส่วนหน่ึงได้สร้างให้เกิด

ความคดิว่าตนเองน้ันเหนือกว่าผูอ้ืน่ ในเน้ือเรือ่งตวัละครชายหนุม่เกิดความรู้สึกไม่พอใจคนเกบ็ขยะคอืความขดั

แย้งในตรรกะเหตผุลของการบรโิภคทีต้่องการท�ำให้สิง่แวดล้อมโลกดขีึน้ แต่กลับมองบคุคลทีเ่ป็นแรงงานส�ำคัญ

ในการรักษาสิ่งแวดล้อมว่าเป็นบุคคลที่ด้อยกว่า เพราะเป็นพวกไม่มีความรู้

ภาพวิถีชีวิตของชายหนุ่มได้แสดงถึงชีวิตในสังคมเมืองที่เต็มไปด้วยความเจริญถ่ายทอดความคิดเก่ียวกับความ

ก้าวหน้า (progress) พฒันาการของมนษุย์ในสงัคมทนุนยิมทีค่ดิว่าความต้องการก้าวหน้าจะท�ำให้เกดิการต่อสู้ 

เป็นเครือ่งมอืส�ำคญัทีจ่ะน�ำมนษุย์ไปสูอ่ารยธรรมทีย่ัง่ยนื และสูงส่งข้ึน ผลงานแอนเิมชัน่เรือ่งส้ันได้สร้างภาพของ

สงัคมทีน่่าอยูเ่ป็นภาพ “เชงิบวก” แต่ภาพเชิงบวกนีจ้ะถกูน�ำไปฉายร่วมกบัภาพ “เชงิลบ” ของแอนเิมชัน่ในรูป

แบบอืน่เพ่ือให้เกดิความขดัแย้งสะท้อนให้เหน็ว่าความคดิเกีย่วกบัการพฒันาความก้าวหน้า และความเจรญิดีขึน้

นัน้ได้ปกปิดความเลวร้ายของระบบการบรโิภคในสงัคมปัจจบุนั

องก์ที ่2 (ACT II.)

ชายหนุ่มจ้องมองดจูนเดก็ชายจอดรถ ทนัใดนัน้เขากเ็กดิอาการตกใจทีไ่ด้เหน็เดก็ชายคุย้เขีย่ถงัขยะเพือ่หาขยะ

ทีม่รีาคาสามารถน�ำไปขายได้ ชายหนุม่รูส้กึสงสารเด็กชายจึงยืน่กระป๋องเคร่ืองด่ืมสเีขยีวให้ พร้อมบอกว่าในบ้าน

ของเขามีกระป๋องพวกนีอ้กีเยอะให้เดก็ชายรออยูต่รงนีจ้ะน�ำมาให้ เดก็ชายยิม้พยกัหน้ารบัด้วยความรูส้กึ ดใีจที่

จะได้รบัขยะทีม่รีาคากระป๋องเครือ่งดืม่สเีขยีว ในขณะทีช่ายหนุม่เดนิเข้าไปในบ้านรถเกบ็ขยะคนัใหญ่ ขบัเข้ามา 

เดก็ชายรูส้กึดีใจโปกมอืเรยีกคนขับรถเกบ็ขยะ คนขบัรถเกบ็ขยะคอืพ่อของเด็กชาย

ภาพที ่8 ชายหนุ่มให้กระป๋องเครือ่งดืม่สเีขยีวแก่เดก็ชาย (© Korakot Jairak 23/03/2018)
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สาระส�ำคญั

การช่วยเหลอืเดก็ชายด้วยการบรจิาคกระป๋องเครือ่งดืม่สเีขยีว เป็นทางออกของจติใจให้ชายหนุม่ได้ต่อสูก้บัการ

บรโิภค และท�ำให้เขาสามารถรกัษาความต่อเนือ่งในการใช้ชวีติแบบเดิมต่อไป เพราะปัญหาทีเ่กดิจากความล้ม

เหลวของระบบทุนนยิม และปัญหาสิง่แวดล้อมเป็นส่ิงท่ียากเกนิกว่าท่ีเขาจะเปล่ียนแปลงแก้ไขโดยท่ียงัคงใช้ชวีติ

ทีส่ะดวกสบายในรปูแบบเดิม การบรจิาคสิง่ของทีแ่ท้จรงิแล้วตนเองไม่ต้องการท�ำให้ชายหนุ่มสามารถใช้ชวีติปกติ

ต่อไป ไม่ต้องเกิดความรู้สึกขัดแย้งในใจที่ตนเองต้องเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างขยะ ขยะของเขาสามารถเป็น

ประโยชน์ต่อผูอ่ื้นได้ (ภาพท่ี 8)

องก์ที ่3 (ACT III.)

ชายหนุ่มเดนิกลบัออกมาจากบ้านพร้อมกล่องใส่กระป๋องเครือ่งดืม่สเีขยีวทีเ่ขาดืม่หมดแล้ว ในขณะทีก่�ำลงัมอง

หาเดก็ชาย เขากเ็กดิอาการตกใจอย่างสดุขดี เดก็ชายยนือยูข้่างคนขบัรถเกบ็ขยะทีจ่อดรถขวางเขาไว้ด้านนอก

ห้างสรรพสนิค้า ชายหนุม่รูไ้ด้ในทันทีว่าท้ังสองคนเป็นพ่อลกูกนั ชายหนุ่มรูส้กึโมโหเป็นอย่างมาก คดิในใจว่าจะ

ไม่ให้กระป๋องเครือ่งดืม่สเีขยีวกบัเดก็ชาย แต่เมือ่เด็กชายเดินมาหาด้วยรอยย้ิมทีใ่สซือ่ พร้อมกบักล่าวค�ำว่า “ขอบคณุ 

ขอบคณุครบั” ชายหนุ่มกรู้็สึกใจอ่อนยกกล่องกระป๋องเครือ่งดืม่สเีขียวให้เดก็ชาย สองพ่อลูกขับรถกลบัเข้าไปใน

เมอืงเพือ่น�ำขยะไปขาย ชายหนุม่ยนืดืม่เครือ่งด่ืมสเีขยีวด้วยความรูส้กึสุขใจทีไ่ด้ช่วยเหลอืสองพ่อลกูทีย่ากไร้

ภาพที ่9 ชายหนุ่มเปลีย่นใจยกกระป๋องเครือ่งด่ืมสีเขยีวให้ (© Korakot Jairak 23/03/2018)

สาระส�ำคญั

ชายหนุ่มมองเด็กชายในฐานะเครื่องมือที่สามารถลบรอยเท้าของตนเอง หรือปลดแอกตนเองให้เป็นอิสระจาก

ความผดิในฐานะผูบ้รโิภค แต่เมือ่ชายหนุม่เหน็ว่าเด็กชายเป็นลกูชายของชายเก็บขยะซ่ึงจอดรถขวางรถของเขา 

เขาก็เกดิความรูส้กึโมโหและคดิว่าจะไม่ให้กระป๋องเคร่ืองด่ืมสเีขยีวกบัสองพ่อลูก อย่างไรกต็ามเมือ่เหน็รอยยิม้ 

ที่ใสซื่อของเด็กชาย ชายหนุ่มก็ยอมใจอ่อน และมอบกระป๋องเครื่องดื่มสีเขียวให้ (ภาพที่ 9) การเปลี่ยนใจของ
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ชายหนุ่มคือบทสรปุส�ำคญัของเนือ้เรือ่งสะท้อนให้เหน็ว่าอดุมการณ์รักษาสิง่แวดล้อมนัน้อยูเ่หนอืความต้องการ

ของบคุคลเป็นจริยธรรมสากลทีค่นทกุคนต้องท�ำตามเพือ่สร้างภาพในใจว่าได้เป็นส่วนหนึง่ของการลดทอนความ

รนุแรงของ การท�ำลายล้างสิง่แวดล้อม

ภาพยนตร์แอนเิมชัน่เรือ่งสัน้เสนอภาพทางออกในการอนรุกัษ์สิง่แวดล้อมทีเ่ป็นรปูธรรม และตรงตวัแต่คบัแคบ

จนมีมติเิดยีว ท�ำให้ประเดน็หลายอย่างเกีย่วกบัผลกระทบของส่ิงแวดล้อมจากการบรโิภคสีเขยีวขาดหายไป 

แอนเิมชัน่เร่ืองสัน้มีลกัษณะคล้ายภาพลวงตาของวถิชีีวติทีก่ารบรโิภคสเีขียวหยบิย่ืนให้ตวัละครสามารถด�ำรงชวีติ

ในสงัคมอย่างมคีวามสขุ โดยไม่ต้องค�ำนงึถงึความชัว่ร้าย ความทกุข์ ความเจบ็ปวดทีเ่กดิจากระบบทนุนยิม แต่

ภาพของความสุขดังกล่าวจะถูกฉายร่วมกับภาพแอนิเมชั่นรูปแบบอื่นเพ่ือสร้างความรู้สึกขัดแย้งท�ำให้เกิดการ

ตระหนกัรู ้และตัง้ค�ำถามความจรงิเกีย่วกบัวฒันธรรมการบรโิภคสเีขยีว

ภาพท่ี 10 ตวัอกัษรชือ่ผลงาน “Waste in place” ซ้อนทบัภาพกระป๋องสีเขยีว (© Korakot Jairak 23/03/2018)

ภาพที ่11 ภาพวนซ�ำ้การตก และการลอยของกระป๋อง (© Korakot Jairak 23/03/2018)
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6.2 ผลงานแอนเิมชัน่กระป๋องเคร่ืองดืม่สีเขยีว

เริม่ต้นด้วยการแสดงภาพกระป๋องเครือ่งดืม่สเีขยีวตัง้เรยีงแถวจ�ำนวนหลายกระป๋อง จากนัน้กระป๋องค่อย ๆ เกดิ

การสัน่ไหวจนกระป๋องแถวหน้าเริม่หล่นลงไปยงัพ้ืน ในช่วงทีก่ระป๋องร่วงไปทีพ่ืน้นีเ้องกล้องค่อย ๆ เคลือ่นออก

ไปเพื่อให้เห็นเป็นภาพมุมกว้าง เมื่อกระป๋องแถวแรกลงไปกองบนพื้นจนหมด ตัวอักษรชื่อผลงาน “Waste in 

place” ค่อย ๆ ปรากฏขึน้มา (ภาพที ่10) หลังจากแสดงข้อความชือ่ผลงานแล้ว ช่วงต่อไปน�ำเสนอภาพวนซ�ำ้ 

(loop) ของกระป๋องสเีขียวจ�ำนวนมากตกลงบนพืน้ และค่อย ๆ ลอยกลบัขึน้มาอยูใ่นต�ำแหน่งเดมิ (ภาพที ่11) 

ภาพวนซ�้ำการตกลงสู่พื้น และการลอยขึ้นไปอยู่ในต�ำแหน่งเดิมของกระป๋องเครื่องดื่มสีเขียวเป็นสัญลักษณ์สื่อ

ความหมายถงึการ “รไีซเคลิ”

ภาพที ่12 ผลงานแอนเิมชัน่กองขยะ (© Korakot Jairak 23/03/2018)

6.3 ผลงานแอนเิมชัน่กองขยะ

แสดงภาพกองขยะทีห่ยบิยมืวตัถใุนแอนเิมชัน่เรือ่งสัน้มาเป็นองค์ประกอบ เช่น กระป๋องเครือ่งดืม่สเีขยีว รถเขน็

สนิค้า และจอทวีีทีแ่สดงภาพทีตั่ดมาจากแอนเิมชัน่เรือ่งสัน้ วตัถทุีถ่กูหยบิยมืมานีถ้กูวางบนพืน้ดนิทีม่สีภาพเน่า

เสีย และมีไฟลุกไหม้อยู่ตลอดเวลา (ภาพที่ 12) แอนิเมชั่นกองขยะเป็นภาพจินตนาการของผู้เขียนแสดงความ

เลวร้ายที่เกิดจากสังคมในระบบทุนนิยม การลุกไหม้ของเปลวไฟเป็นสัญลักษณ์การบริโภคพลังงานเชื้อเพลิง

ซากดึกด�ำบรรพ์ (fossil fuel) ที่ส่งมลพิษต่อสิ่งแวดล้อม ท้องฟ้า และบรรยากาศของกองขยะจึงเต็มไปด้วย 



204

ฝุน่ควนัฟุง้กระจายไปทัว่ วัตถท่ีุได้หยบิยมืมาจากแอนเิมชัน่เร่ืองส้ันสร้างความเชือ่มต่อระหว่างผลงานแอนเิมช่ัน

เรื่องสั้นกับผลงานแอนิเมชั่นกองขยะ ภาพจากผลงานแอนิมชั่นเรื่องสั้นที่ถูกแสดงผ่านจอทีวีบนกองขยะ เป็น 

นัยยะเปรียบเปรย และวิพากษ์วิจารณ์เรื่องราวเนื้อหาในเชิงบวกของการบริโภคสีเขียวในแอนิเมชั่นเรื่องสั้นว่า

เป็นเพยีงวถิชีวิีตหลอกลวง พยายามลดทอนปัญหาส่ิงแวดล้อมทีร่นุแรงเกนิแก้ไข ด้วยการบรโิภครปูแบบใหม่ทีสุ่ด

ท้ายกส็ร้างความเสือ่มโทรมให้กบัทรพัยากรธรรมชาติ และสิง่แวดล้อม

ภาพที ่13 ผลงานแอนเิมชัน่กระป๋องสีเขยีวในสารพษิ (© Korakot Jairak 23/03/2018)

6.4 ผลงานแอนเิมชัน่กระป๋องสีเขยีวในสารพิษ

ผลงานแอนเิมชัน่กระป๋องสเีขยีวในสารพษิ น�ำเสนอข้อเทจ็จรงิเกีย่วกบัปัญหาสิง่แวดล้อมซึง่เกดิจากการรไีซเคลิ

กระป๋องอะลูมิเนียม วัสดุซึ่งถูกเข้าใจผิดว่าสามารถท�ำการรีไซเคิลได้โดยไม่มีผลเสีย ในความจริงการรีไซเคิล

อะลมิูเนียมสร้างของเสยีเป็นพษิ ในระหว่างแสดงภาพกระป๋องหมุนไปมาแทรกตวัอกัษรข้อความ 2 รปูแบบคอื 

1) ข้อความน�ำเสนอข้อเท็จจรงิเกีย่วกบัปัญหาสิง่แวดล้อมท่ีเกดิจากการรไีซเคลิกระป๋องอะลมิูเนยีม 2) ประโยค

ยอกย้อนเชงิตัง้ค�ำถามเกีย่วกบัจดุยนืของผูช้มเก่ียวกบัสิง่แวดล้อม (ภาพที ่13)
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7. การออกแบบสถานทีน่�ำเสนอผลงานแอนิเมชัน่

การน�ำเสนอผลงานแอนิเมชั่นในครั้งนี้ได้ก�ำหนดให้มีการฉายภาพยนตร์แอนิเมชั่นหลายรูปแบบบนจอรับภาพ

หลายจอ รายละเอยีดการออกแบบสถานท่ีน�ำเสนอผลงานดังนี้

7.1 ขนาดของสถานทีน่�ำเสนองาน

สถานท่ีน�ำเสนอผลงานแอนิเมชัน่ ออกแบบให้เป็นโรงภาพยนตร์ท่ีโอบล้อมผูช้มฉายภาพแอนเิมชัน่ 2 รูปแบบ คอื 

1) แอนิเมชั่นแบบฉายเต็มจอ แสดงข้อมูล และข้อเท็จจริงเกี่ยวกับประเด็นปัญหาสิ่งแวดล้อม มีขนาดจอสูง  

2.4 เมตร กว้าง 4.26 เมตร 

2) แอนิเมชั่นแบบฉายต่อเนื่อง 3 จอ ฉายแอนิเมชั่น 3 เรื่องซ้อนทับกันบนจอขนาดกว้าง 8.52 เมตร สูง 2.4 

เมตร (ภาพที ่14)

7.2 ต�ำแหน่งการเข้าออกของผูช้ม

ภายในโรงภาพยนตร์จ�ำลองก�ำหนดให้มทีางเข้าออก 2 ทาง ทีบ่รเิวณหัว และท้ายของโรงภาพยนตร์ ผูช้มสามารถ

เดนิเข้าออกได้ทัง้ 2 ทาง การให้ผูช้มได้เคลือ่นไหวในพืน้ทีส่ร้างประสบการณ์การรบัรูท้ีแ่ตกต่างจากผูช้มทีน่ัง่นิง่

อยูกั่บที ่เกิดการเคลือ่นไหวทัง้บนเฟรมและนอกเฟรม หรอืทัง้ในเนือ้เรือ่งแอนเิมชัน่ และในพืน้ทีแ่สดงงาน (ภาพ

ที ่15)

ภาพที ่14 ขนาดของจอภาพยนตร์ทัง้ 2 รปูแบบ (© Korakot Jairak 23/03/2018)
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ภาพที ่15 ภาพรวมการก�ำหนดทางเข้าออกของผู้ชม (© Korakot Jairak 23/03/2018)

8. การน�ำเสนอผลงานแอนเิมชัน่ในรปูแบบนิทรรศการศลิปะ “Waste In Place”

นิทรรศการศิลปะ “Waste In Place” จัดแสดงระหว่างวันอังคารที่ 6 - 9 พฤศจิกายน 2561 บริเวณพื้นที่ 

ช้ัน 1 ด้านขวามอืของหอนทิรรศการศลิปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ โดยการตดิตัง้ผลงานมรีายละเอยีด

ทีน่่าสนใจดงันี้

รปูแบบการจัดแสดงนทิรรศการ

นทิรรศการศลิปะ Waste In Place จดัแสดงในรปูแบบผลงานแอนเิมชัน่อนิสตอลเลชัน่ แสดงแอนเิมช่ันบนจอ

รับที่ฉายภาพต่อเนื่อง สร้างจอรับภาพให้มีการหักมุมเพื่อการแสดงภาพให้เกิดมิติความลึกจริงทั้งในแอนิเมชั่น 

และความลกึทีเ่กดิข้ึนจากการฉายภาพลงบนพืน้ทีห่กัมมุ ผลงานแอนเิมชัน่ทีฉ่ายสามารถแบ่งได้เป็น 2 ลกัษณะ

คอื ผลงานแอนเิมชัน่แบบจอเดยีว และผลงานแอนเิมชัน่แบบ 3 จอฉายต่อเนือ่ง

ผลงานแอนเิมชัน่แบบจอเดยีว ใช้โปรเจ็คเตอร์ 1 ตวัฉายภาพกระป๋องเครือ่งดืม่สเีขยีวหมนุวนอยูใ่นสารเคมีสเีขยีว 

ประกอบกับการแทรกตัวอักษรแสดงข้อความ 2 รูปแบบ รูปแบบแรกเป็นข้อความระบุถึงปัญหาการ รีไซเคิล

กระป๋องอะลูมเินยีมท�ำให้เกดิสารพิษ ซึง่สารพษิทีเ่กดิขึน้จะต้องน�ำไปทิง้บนพืน้ทีท่ิง้ขยะ นอกจากนัน้ในกระบวนการ

รไีซเคลิอะลมิูเนียมยงัเป็นกระบวนการทีต้่องใช้พลงังานมหาศาล พลงังานส่วนใหญ่น�ำมาจากน�ำ้มัน ก๊าซธรรมชาติ 

และถ่านหนิ ข้อความรปูแบบท่ีสองเป็นข้อความเชงิต้ังค�ำถามส�ำนกึการรกัษาสิง่แวดล้อมกบัผูช้ม เช่น ข้อความ 

“คนอืน่จะแก้ปัญหานี”้ หรอื “รไีซเคลิจะแก้ปัญหานี”้ (ภาพท่ี 16)

ผลงานแอนิเมชั่นแบบ 3 จอฉายต่อเนื่อง ใช้โปรเจ็คเตอร์ 3 ตัวฉายภาพ 3 จอ แต่ฉายให้เป็นภาพต่อเนื่องกัน 

ส�ำหรบัจอทีฉ่ายต่อเนือ่งนีจ้ะแสดงเนือ้เร่ืองแอนเิมชัน่ 3 เรือ่งไปพร้อมกนั (ภาพที ่17)
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ภาพที ่16 การฉายแอนเิมช่ันแบบจอเดยีว (© Korakot Jairak 06/11/2018)

ภาพที ่17 ผลงานแอนเิมชัน่แบบ 3 จอฉายต่อเนือ่ง (© Korakot Jairak 06/11/2018)

แอนเิมช่ัน 3 เรือ่งท่ีฉายบนจอต่อเนือ่งประกอบด้วย 

1) แอนเิมชัน่เร่ืองสัน้เกีย่วกับคนทีใ่ช้ชีวติอยูใ่นความเชือ่ในการบรโิภคสนิค้าสเีขยีว ชายหนุม่ผูช้ืน่ชอบ การบรโิภค

ผลติภณัฑ์สเีขยีวตดัสนิใจช่วยเหลอืเดก็ชายเก็บขยะแม้ว่าเขาจะไม่ชอบพ่อของเด็กเขากย็งัน�ำขยะมาบริจาคให้

กับเดก็ชายผูย้ากไร้ แต่ท้ายท่ีสดุทัง้การบรโิภคผลติภณัฑ์สเีขยีว และการช่วยเหลอืเดก็กเ็ป็นเพยีงการสร้างขยะ

ชดุใหม่ขึน้มา

2) แอนิเมชัน่กระป๋องเครือ่งด่ืมสเีขยีวจ�ำนวนนบัหมืน่หล่นจากชัน้วางสินค้าลงบนพืน้ จากนัน้กระป๋องได้ลอยย้อน

กลบัไปวางอยู่บนชัน้วางสนิค้าใหม่ เป็นภาพเชิงสญัลกัษณ์สือ่ถงึกระบวนการรไีซเคลิ



208

3) แอนิเมชัน่กองขยะ ขยะจ�ำนวนมากประกอบไปด้วย กระป๋องเคร่ืองดืม่สเีขยีว รถเข็นสนิค้า และจอแสดงภาพ

แอนเิมช่ันจากผลงานแอนเิมชัน่เรือ่งส้ัน

แอนเิมชัน่ท้ัง 3 เรือ่งถกูฉายซ้อนทบักนั ในตอนเริม่ต้นก�ำหนดให้แสดงภาพแอนเิมชัน่เรือ่งสัน้บรเิวณด้านซ้ายของ

จอรบัภาพ และแสดงแอนเิมชัน่กระป๋องเครือ่งด่ืมสเีขยีวบริเวณด้านขวาของจอรบัภาพ (ภาพที ่18)

ในขณะท่ีแอนเิมชัน่เรือ่งสัน้ด�ำเนนิเนือ้เรือ่งไป แอนเิมชัน่เร่ืองสัน้จะค่อย ๆ เคลือ่นต�ำแหน่งจากจอด้านซ้ายไปยงั

จอด้านขวาอย่างช้า ๆ การเคลื่อนที่ของแอนิมชั่นเรื่องสั้นจะเปิดเผยภาพแอนิเมชั่นกองขยะ (ภาพที่ 19) เมื่อ 

แอนเิมชัน่เรือ่งสัน้ด�ำเนนิเนือ้เรือ่งจนจบ แอนเิมชัน่เรือ่งสัน้จะหยดุทีบ่รเิวณจอด้านขวา (ภาพที ่20) จากนัน้ภาพ

แอนเิมชัน่เร่ืองสัน้จะถกูตดัเป็นภาพแอนเิมชัน่กองขยะฉายเตม็ 3 จอต่อเนือ่ง ภาพสถานทีท่ิง้ขยะในตอนท้ายจะ

ถกูค้างภาพไว้นานประมาณ 20 วนิาที (ภาพที ่21)

ภาพที ่18 ตอนเริม่ต้นก�ำหนดให้แสดงภาพแอนเิมชัน่เรือ่งสัน้บรเิวณด้านซ้ายของจอรับภาพ และแสดงแอนเิมชัน่กระป๋อง
เครือ่งดืม่สเีขยีวบรเิวณด้านขวาของจอรบัภาพ (© Korakot Jairak 06/11/2018)

ภาพที ่19 ในขณะทีแ่อนเิมช่ันเร่ืองสัน้ด�ำเนนิเนือ้เรือ่งไป แอนเิมชัน่เรือ่งสัน้ค่อย ๆ เคลือ่นต�ำแหน่งจากจอด้านซ้ายไปยงั 
จอด้านขวาอย่างช้า ๆ การเคลือ่นทีข่องแอนมิช่ันเรือ่งสัน้เปิดเผยแอนเิมชัน่กองขยะ (© Korakot Jairak 06/11/2018)
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การเคลื่อนที่จากด้านซ้ายไปขวาของแอนิเมชั่นเรื่องสั้นมีความหมายในเชิงสัญลักษณ์สะท้อนถึง “แนวคิดของ

ก้าวหน้า” (idea of progress) ซึง่เป็นแนวคดิส�ำคญัของมนษุย์ในโลกสมยัใหม่ ความเชือ่ และแรงศรทัธาทีม่ต่ีอ

ความก้าวหน้าเป็นพืน้ฐานส�ำคญัทีผ่ลกัดนัให้มนษุย์ได้สร้างสังคมสมยัใหม่ดังทีเ่ป็นอยูใ่นปัจจุบนั แต่การพัฒนา

สังคมโดยยดึตดิกับเพยีงแนวคดิความก้าวหน้าน้ันกไ็ด้สร้างปัญหาต่าง ๆ  ข้ึนมามากมายโดยเฉพาะปัญหาสิง่แวดล้อม 

การเคลื่อนที่ของผลงานแอนิเมชั่นเรื่องสั้นได้เปิดเผย และ “ทิ้งร่องรอย” ของความเสื่อมโทรมทางธรรมชาติ 

ในผลงานแอนเิมช่ันกองขยะขึน้มา เมือ่ผลงานแอนเิมชัน่เร่ืองส้ันด�ำเนนิเร่ืองไปจนถงึช่วงสุดท้ายภาพปัญหาสิง่

แวดล้อมท้ังหมดได้ปรากฏขึน้เป็นภาพเตม็จอ สร้างความสะเทอืนใจด้วยภาพความรุนแรงของกองขยะทีม่อดไหม้

ด้วยเปลวไฟ

ผลงานแอนเิมชัน่ทัง้หมดเมือ่ท�ำงานร่วมกนัสะท้อนประเดน็ปัญหาวฒันธรรมการบรโิภคสีเขียวท่ีได้ชักจงูผู้บรโิภค

ให้หลงลมืความจรงิ ด้วยการปกปิดว่าในการบรโิภคสนิค้าผลติภณัฑ์สเีขยีวนัน้ ธรรมชาติ และสิง่แวดล้อมนัน้ยงั

คงถกูน�ำไปใช้ประโยชน์และเกดิการเสือ่มโทรมอยูเ่หมือนเดิม การบรโิภคสเีขยีวกไ็ม่ต่างจากการบรโิภคในรปูแบบ

อื่นที่สร้างให้เกิดการท�ำลายสิ่งแวดล้อม ซึ่งแม้ผู้บริโภคจะไม่เห็น หรือไม่ตระหนักถึงปัญหาเหล่านี้ (เหมือนตัว

ละครในแอนเิมช่ันเรือ่งสัน้) แต่กไ็ม่สามารถปฏเิสธว่าปัญหาทัง้หมดได้ถกูน�ำไปซ่อน กลบทบั หรอืทิง้ไว้ในพืน้ที่

ใด พืน้ทีห่นึง่บนโลกใบนี ้และเมือ่วนัหนึง่มาถึงกองขยะเหมอืนในผลงาน “Waste in place” ก็จะขยายตวัออก

จนเป็นปัญหาร้ายแรงท่ีไม่สามารถแก้ไขได้

ภาพที ่20 เมือ่แอนเิมชัน่เรือ่งสัน้ด�ำเนนิเนือ้เรือ่งจนจบ แอนเิมชัน่เรือ่งสัน้จะหยดุทีบ่รเิวณจอด้านขวา 
(© Korakot Jairak 06/11/2018)

ภาพท่ี 21 ภาพแอนเิมชัน่เรือ่งสัน้ถกูตดัเป็นภาพแอนเิมชัน่กองขยะฉายเตม็ 3 จอต่อเนือ่ง (© Korakot Jairak 06/11/2018)



210

9. การรบั ถ่ายทอด และการเพิม่เตมิความหมายใหม่

การสร้างสรรค์ผลงานในครัง้นีไ้ด้น�ำแนวคดิ รปูแบบผลงานของศลิปิน และนกัแอนเิมชัน่หลายท่านมาถ่ายทอด

ให้เกดิความหมายใหม่ จากการวเิคราะห์ผลงานศลิปะ และแอนเิมชัน่เกีย่วข้องกบัประเด็นสิง่แวดล้อม (หวัข้อที่ 

3. ผลงานสร้างสรรค์ท่ีเกีย่วข้อง) เกดิข้อค้นพบว่าผลงานทีน่�ำเสนอเกีย่วกบัปัญหาสิง่แวดล้อมอาจมแีนวคิดในการ

สร้างงานทีแ่ตกต่างกนั แต่รปูแบบในการน�ำเสนอมีลกัษณะร่วมบางประการ ผลงานศลิปะ Waste In Place ได้

รบั ถ่ายทอด และเพิม่เตมิความหมายใหม่ในผลงานดังนี้

9.1 การสร้างสภาวะให้ผูช้มตกตะลงึกบัภาพกองขยะจ�ำนวนมหาศาล

ผลงานทัง้หมดทีอ้่างองิแสดงภาพของการน�ำขยะจ�ำนวนมหาศาลมาจดัวางในบรบิทใหม่เพ่ือสร้างให้เกดิความงาม

ในการจัดวางองค์ประกอบศลิป์ แต่ขณะเดยีวกนักส็ร้างให้เกดิความกลวั ความวติกกงัวลกบัปัญหาขยะ ล้นเกนิ 

ผูเ้ขยีนน�ำเสนอเร่ืองเล่าท่ีหดหู ่ความมดืมดิสิน้หวงัในลกัษณะเดยีวกบัผลงานทีอ้่างอิง และได้เพ่ิมเตมิเนือ้หาเรือ่ง

เล่าทีส่ดใส ปลอดโปร่งของวถิชีวีติคนในสงัคมเมอืงปัจจบุนัทีห่ลงลมืไม่ตระหนกัคดิถงึปัญหาสิง่แวดล้อม การน�ำ

เสนอเรือ่งเล่าในแง่บวกนัน้สร้างความขัดแย้งให้เกิดการทบทวนการมองอนาคตทีเ่ต็มไปด้วยความหวงั ความสดใส

ทีไ่ม่ใช่อนาคตจรงิแต่เป็นภาพมายาคตปิิดบังให้มองไม่เหน็ความจรงิว่าปัจจบุนัเราก�ำลงัอยูใ่นภาวะย�ำ่แย่ ซึง่จะ

เลวร้ายขึน้อกีในอนาคต

Waste In Place ได้สร้างให้เกิดการตกตะลงึถงึปัญหาขยะล้นเกนิ และเพิม่เตมิภาพวถิชีวิีตจอมปลอมไม่คดิทีจ่ะ

แก้ไขปัญหาสิง่แวดล้อมอย่างจรงิจงั ความเข้าใจผดิว่าปัญหาสิง่แวดล้อมไม่เป็นปัญหาส�ำคญั หรอืสามารถแก้ไข

ปัญหาได้ด้วยกระบวนการความก้าวหน้าทางวทิยาศาสตร์ คือวกิฤตการณ์ทีส่�ำคญัสดุส�ำหรบัปัญหาสิง่แวดล้อม 

9.2 การแสดงให้เหน็ว่าปัญหาสิง่แวดล้อมเป็นปัญหาทีร่นุแรงไร้ทางออก

ผลงานของศิลปินท่านอืน่ท้ังหมดทีไ่ด้ยกตวัอย่างมาแสดงความหมายเชงิสญัลกัษณ์ให้เห็นว่าปัญหาสิง่แวดล้อม

นัน้ไร้ทางออกในการแก้ไข Waste In Place รับแนวคิดดงักล่าวแสดงเป็นภาพกองขยะลกุไหม้ รนุแรง ไร้ทางออก 

แต่ภาพแทนจุดจบของโลกใน Waste In Place ถูกปกปิดไม่แสดงให้เห็นในตอนต้น เมื่อเนื้อหาของแอนิเมชั่น

เริม่ด�ำเนนิไป ภาพความรนุแรงของกองขยะทีไ่ฟลุกไหม้จะเร่ิมเปิดเผยขึน้มา

ความรนุแรงทีไ่ร้ทางออกของปัญหาสิง่แวดล้อมใน Waste In Place ได้ย�ำ้เตือนว่าหายนะเกีย่วกบัสิง่แวดล้อม

ได้เกิดขึน้แล้วเพยีงแต่ทศันคตด้ิานบวกได้ปิดบงั ซ่อนเร้นปัญหาเอาไว้ พฒันาการการด�ำเนนิเรือ่ง แอนเิมชัน่ได้

ขยายความรนุแรงของปัญหาเพิม่ข้ึน ความก้าวหน้าน�ำไปสู่หายนะทีร่อการอบุติัในอนาคต
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10. สรปุผลการสร้างสรรค์

การสร้างสรรค์ผลงานแอนิเมชั่นสะท้อนประเด็นวัฒนธรรมการบริโภคสีเขียวใช้กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน

ศลิปะทีเ่กดิจากการศกึษาข้อมลู ข้อเทจ็จรงิ และสภาพสงัคมปัจจุบนัในประเดน็ทีเ่กีย่วกบัวฒันธรรมการบรโิภค

สเีขยีว เพือ่พฒันา ถ่ายทอด และดดัแปลงประเดน็ทีศ่กึษาจากภาคเอกสารออกมาเป็นผลงานสร้างสรรค์ศลิปะ

สภาพแวดล้อมของพืน้ท่ีแสดงงานให้ผูเ้ข้าร่วมเกิดความสนใจเนือ้หาแอนเิมช่ัน เกิดความต้ังใจในการรบัชมผลงาน 

ท�ำให้บรรยากาศในการแสดงงานกลายเป็นสถานทีใ่ห้กลุม่เพ่ือนฝงูได้สนทนา แสดงความคดิเหน็ในประเดน็ของ

ปัญหาสิง่แวดล้อมท่ีได้สะท้อนออกมาตามเนือ้หาแอนเิมชัน่ 

การเผยแพร่ผลงานในรูปแบบนิทรรศการได้สื่อสารเนื้อหาเชิงวิพากย์ประเด็นวัฒนธรรมบริโภคสีเขียวได้อย่าง

ชัดเจน ถอืได้ว่าผลงานนทิรรศการท�ำให้เกดิการเรยีนรูก้ระตุน้เตอืนสตใิห้ตระหนกัถงึปัญหาสิง่แวดล้อม ร่วมไป

การการเรียนรู้ด้านการสร้างสรรค์ผลงานแอนเิมช่ันอนิสตอลเลช่ันท่ีอาจเป็นประโยชน์ต่อแวดวงการศึกษาศิลปะ 

และแอนเิมชัน่ได้ในภายภาคหน้า

การสร้างสรรค์ผลงานแอนิเมชั่นสะท้อนประเด็นวัฒนธรรมการบริโภคสีเขียว เป็นงานสร้างสรรค์ในเชิงทดลอง

เล่าเรือ่ง และออกแบบสถานทีจ่ดัแสดงงานให้มีลกัษณะพเิศษเฉพาะตวั มุง่ให้ผูช้มได้ใช้ความคดิใน การตคีวาม

หมายผลงานแอนิเมชัน่ทีฉ่ายร่วมกนัเป็นจอต่อเนือ่งการแสดงเนือ้หาแบบหลายจอในคราวเดยีวย่อมหมายถงึการ

สร้างความสับสนให้กับผู้ชม หรือการผลักให้ผู้ชมไปอยู่ในสภาวะที่ยากล�ำบากในการติดตาม เรื่องเล่าผลงาน 

แอนิเมชั่นที่ฉายเป็นภาพต่อเนื่องด้วยโปรเจ็คเตอร์ถึง 4 ตัว ท�ำให้ผู้ชมต้องท�ำงานหนักขึ้นใน การปะติปะต่อ 

ประกอบสร้างความหมายของงานแอนเิมชัน่ขึน้มาใหม่ การเปิดพ้ืนท่ีว่างในการตคีวามผลงานอาจปิดกัน้การเข้า

ถงึ และความสนใจของผู้ชมบางกลุ่ม แต่จากการสงัเกต และสอบถามผูช้มแสดงให้เหน็ว่าผูช้มสามารถเข้าใจเนือ้หา 

ตลอดจนแนวความคดิของผลงานได้เป็นอย่างด ีหากสรุปความเข้าใจของผูช้มออกมาเป็นประโยคสัน้ ๆ ว่าผลงาน

ศลิปะชิน้นีไ้ด้ให้ประเดน็ทางความคดิอะไรผูช้มกม็กัจะตอบไปในทศิทางเดียวกนัว่า “ขยะสเีขยีว” หรอื “ขยะก็

คือขยะ” รูปแบบผลงานแอนิเมชั่นที่ถูกตีความน�ำเสนอผลงานในลักษณะผสมผสานระหว่างข้อเท็จจริงและ

จนิตนาการของผูเ้ขยีนในครัง้นีไ้ด้ระบายความรูส้กึเกีย่วกบัปัญหาสิง่แวดล้อมตรงกบัความคิดในใจของผู้สร้าง และ

ตอบสนองต่อความคดิเรือ่งสิง่แวดล้อมในตวัของผู้ชมได้ตรงตามแนวคดิทีไ่ด้ก�ำหนดไว้ได้อย่างดียิง่
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sưksā [Flow of thinker, Political Economy Theory and Communication Studies]. Ma-

hasarakham: Inthaninpress. 2017.

Konphatphonsakul, K. and Nonthanathorn, P. ʻItthiphon khō̜ng phūbō̜riphōk sīkhīeo læ čhit 

sāthārana thī song phon tō̜ khwāmtangčhai sư̄ phalittaphan [Influences of Green 

Consumer and Public Consciousness on Purchase Intention]. Bangkok: Kasetsart Uni-

versity. 2016.
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หลกัเกณฑ์การจัดท�ำต้นฉบบับทความเพือ่พจิารณาเผยแพร่ 

ในวารสารวจิิตรศลิป์

วารสารวจิติรศลิป์ (Journal of Fine Arts - JOFA) คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชียงใหม่

ก�ำหนดออกปีละ 2 ฉบบั ฉบบัละ 8 บทความ

ฉบบัที ่1 มกราคม - มิถนุายน และ ฉบบัท่ี 2 กรกฎาคม - ธันวาคม

1. ประเภทของบทความทีเ่ผยแพร่

1.1 บทความวจัิย บทความวิชาการ หรอืบทความงานสร้างสรรค์ ทีน่�ำเสนอองค์ความรู ้แนวคดิ ทฤษฎ ีวธิกีาร 

การวจิยั หรอืกระบวนการอนัเก่ียวข้องกบัสาขาวชิาด้านศลิปกรรมศาสตร์ เช่น ทศันศลิป์ การออกแบบ ประยกุต์

ศลิป์ ดนตร ีการแสดง สือ่ศลิปะ การออกแบบส่ือ ศลิปะการถ่ายภาพ ปรชัญาศลิป์ สุนทรยีศาสตร์ ประวัติศาสตร์

ศิลป์ หรือโบราณคดี 

1.2 บทความวจิารณ์หนงัสอื (book review) หรอืบทความปรทิศัน์ (review article) ทีเ่ก่ียวข้องกบัสาขา

วชิาด้านศลิปกรรมศาสตร์เช่นท่ีปรากฏในข้อ 1.1

ทัง้นี ้บทความควรเป็นงานเขยีนวชิาการทีมี่การก�ำหนดประเดน็ซึง่ต้องการอธิบายหรอืวิเคราะห์อย่างชดัเจนตาม

หลกัวชิาการ หรอืมกีารส�ำรวจวรรณกรรมเพือ่สนบัสนนุ จนสามารถสรปุผลการวิเคราะห์ในประเด็นนัน้ได้ อาจ

เป็นการน�ำความรูจ้ากแหล่งต่างๆ มาประมวลร้อยเรยีงเพือ่วเิคราะห์อย่างเป็นระบบ และผูเ้ขยีนได้แสดงทศันะ

ทางวชิาการของตนไว้อย่างชัดเจน 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal
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2. การเตรยีมต้นฉบบับทความ

2.1 แบบอกัษร ต้นฉบับบทความทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย ให้ใช้ขนาดกระดาษ A4 แบบอกัษร TH Sarabun 

New ขนาด 16 point และขนาด 14 point ส�ำหรบัเชงิอรรถอธบิาย ส�ำหรบัตัวเลขให้ใช้เลขอารบกิทกุกรณี

2.2 ไฟล์บทความ ให้ใช้ไฟล์ นามสกลุ .docx

2.3 ไฟล์ภาพประกอบ ให้ใช้ไฟล์ภาพประกอบ นามสกุล .jpg, jpeg, RAW หรือ TIFF ความละเอยีด 300 pixel/

high resolution ขึ้นไป ขนาดไฟล์ไม่ต�่ำกว่า 500 KB พร้อมก�ำหนดเลขล�ำดับภาพให้ตรงกับเลขล�ำดับภาพใน

เนือ้หา 

3. องค์ประกอบของต้นฉบบับทความ

องค์ประกอบของบทความเรียงตามล�ำดับ ดังนี้ 3.1 ชื่อบทความ ผู้เขียนบทความ บทคัดย่อ และ ค�ำส�ำคัญ  

3.2 เนื้อหา การอ้างอิง และภาพประกอบ 3.3 บรรณานุกรมและกิตติกรรมประกาศ 

3.1 ชือ่บทความ ผูเ้ขยีนบทความ บทคดัย่อ และค�ำส�ำคญั

3.1.1 ช่ือบทความ ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย แยกตามบทคดัย่อภาษาองักฤษและภาษาไทย ชือ่บทความ

ควรกระชบั ได้ใจความ หากประสงค์จะคงชือ่เดมิของรายงานวจิยัทีม่ขีนาดความยาว ให้ใส่ไว้ในเชงิอรรถอธบิาย

หน้าเดยีวกบัชือ่บทความท้ังภาษาองักฤษและภาษาไทย

3.2.2 ผูเ้ขยีนบทความ ต้องระบชุือ่-นามสกลุ ต�ำแหน่งวชิาการ และหน่วยงานหรอืสถานศกึษาของผูเ้ขยีนบทความ 

ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย แยกตามบทคัดย่อภาษาองักฤษและภาษาไทย กรณเีป็นผลงานภาคนพินธ์ระดับ

บัณฑติศึกษา ให้ใส่ช่ือ-นามสกลุ ต�ำแหน่งวิชาการ และหน่วยงานของอาจารย์ท่ีปรึกษาถดัจากชือ่ผูเ้ขยีนบทความ

3.2.3 บทคดัย่อ ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย ความยาวตัง้แต่ 350 ค�ำแต่ไม่เกนิ 500 ค�ำ (การนบัจ�ำนวนค�ำ

ถอืตาม Microsoft Word version 2013 ข้ึนไปเป็นส�ำคญั)

3.2.4 ค�ำส�ำคัญ (keyword) ทั้งภาษาอังกฤษและภาษาไทย แยกตามบทคัดย่อภาษาอังกฤษและภาษาไทย 

จ�ำนวนต้ังแต่ 3 ค�ำ แต่ไม่เกนิกว่า 5 ค�ำ
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3.2 เนื้อหา การอ้างอิง และภาพประกอบ 

3.2.1 จ�ำนวนค�ำ บทความต้องมจี�ำนวนค�ำเฉพาะในส่วนของเน้ือหา (ไม่รวมจ�ำนวนค�ำในบทคัดย่อทัง้ภาษาไทย

และภาษาองักฤษ) ไม่ต�ำ่กว่า 5,000 ค�ำ แต่ไม่เกนิกว่า 10,000 ค�ำ (การนบัจ�ำนวนค�ำถอืตาม Microsoft Word 

version 2013 ขึ้นไปเป็นส�ำคัญ) ไม่รับบทความที่มีลักษณะเป็นรายงานการประชุมวิชาการ (proceeding) ที่

มีเนื้อหาสรุปย่อผลการวิจัยหรือภาคนิพนธ์ในระดับบัณฑิตศึกษา ซ่ึงไม่ได้เพิ่มเติมหรือขยายความจากเนื้อหา

สาระเดิมให้สมบูรณ์สอดคล้องมาตรฐานของบทความวิชาการ

3.2.2 การอ้างองิ ประกอบด้วย 1) การอ้างองิแบบแทรกในเน้ือหาหรอืระบบนาม-ปี ตามหลกัเกณฑ์ Turabian 

(ดูรายละเอียดใน คูม่อืวารสารวจิติรศลิป์ http://bit.ly/2VK4AEV) 2) กรณมีเีชงิอรรถอธบิายให้ใช้การอ้างอิง

แบบเชิงอรรถท่ีเรียงตามล�ำดับหมายเลขไว้ท้ายหน้ากระดาษ หากมีการอ้างอิงการอธิบายด้วยให้ใช้การอ้างอิง

แบบแทรกในเนื้อหาหรือระบบนาม-ปี ตามที่วารสารก�ำหนด

3.2.3 ข้อมูลประเภทภาพประกอบ แผนผัง แผนที่ แผนภาพ ฯลฯ ให้แทรกระหว่างเนื้อหาและอยู่หน้าเดียว

กับเนื้อหาที่อ้างอิงถึง ทั้งนี้ ควรค�ำนึงถึงความง่ายเม่ืออ่านบทความ (readability) พร้อมระบุข้อมูลส�ำคัญที่

เกีย่วข้อง ได้แก่ เลขล�ำดับ ค�ำอธบิาย และทีม่า ด้วยการลงรายการอ้างองิแบบแทรกในเนือ้หาหรอืระบบนาม-ปี 

ให้ชัดเจน 

กรณีผู้เขียนเป็นผู้ทรงลิขสิทธิ์ให้ลงรายการเพ่ือแสดงความเป็นผู้ทรงลิขสิทธิ์ด้วย ดังนี้ (© ชื่อ-นามสกุล ภาษา

อังกฤษ วัน/เดือน/ค.ศ. ที่ผลิต) 

ตัวอย่าง (© Pitchaya Soomjinda 08/08/2018) 

ทัง้นี ้ผูเ้ขยีนควรเป็นผู้ทรงลิขสิทธิใ์นข้อมลูเหล่านีไ้ม่น้อยกว่าร้อยละ 50 ของข้อมลูทัง้หมดทีเ่ผยแพร่ในบทความ

3.3 บรรณานุกรมและกิตติกรรมประกาศ

3.3.1 บรรณานุกรม ใช้หลักเกณฑ์ตาม Turabian  

(ดูรายละเอียดใน คู่มือวารสารวิจิตรศิลป์ http://bit.ly/2VK4AEV)

3.3.2 กติตกิรรมประกาศ (ถ้ามี) ให้ล�ำดับต่อจากบรรณานกุรม และมจี�ำนวนค�ำไม่เกนิ 150 ค�ำ (การนบัจ�ำนวน

ค�ำถือตาม Microsoft Word version 2013 ขึ้นไปเป็นส�ำคัญ)

3.4 บทความวิจารณ์หนังสือหรือบทความปริทัศน์

3.4.1 ชื่อบทความ กรณีเป็นบทความวิจารณ์หนังสือ ให้ขึ้นต้นว่าบทวิจารณ์หนังสือ ตามด้วยชื่อหนังสือ และ

http://bit.ly/2VK4AEV
http://bit.ly/2VK4AEV
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ชือ่-นามสกลุ ผู้เขยีนหนงัสอื ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย กรณเีป็นบทความปรทิศัน์ ให้ขึน้ต้นว่าบทความปรทิศัน์ 

ตามด้วยชื่อบทความ และชื่อ-นามสกุลผู้เขียนบทความ ทั้งภาษาอังกฤษและภาษาไทย ยกเว้นชื่อหนังสือหรือ

บทความภาษาองักฤษไม่จ�ำเป็นต้องใส่ชือ่ภาษาไทย

3.4.2 ผู้เขยีนบทความ ให้ระบชุือ่-นามสกลุ ต�ำแหน่งวชิาการ และหน่วยงานหรอืสถานศกึษาของผูเ้ขยีนบทความ 

ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย 

3.4.3 ชือ่หนังสอืหรอืบทความ ให้ใช้ในรปูของบรรณานกุรมและเป็นภาษาองักฤษทัง้หมดตามหลกัเกณฑ์ทีว่ารสาร

ก�ำหนดส�ำหรบัหนงัสอืให้วงเล็บท้ายบรรณานุกรม ระบหุมายเลข ISBN ของหนงัสอื และบทความให้วงเล็บท้าย

บรรณานกุรม ระบุ Hyperlink หรือลง QR code ทีส่ามารถเชือ่มต่อกับบทความดังกล่าวได้โดยตรง (ถ้าม)ี

4. การส่งต้นฉบบับทความและการติดต่อ

4.1 การส่งต้นฉบบับทความ 

ผูเ้ขยีนต้องส่งต้นฉบบับทความพร้อมกบัแบบน�ำส่งบทความผ่านระบบวารสารวจิติรศลิป์ออนไลน์ (ThaiJO) ของ

ศนูย์ดชันกีารอ้างองิวารสารไทย (TCI) กรณีผลงานภาคนพินธ์ของนกัศกึษาหรอืนสิติระดับบณัฑติศกึษาให้แนบ

แบบรับรองคุณภาพบทความจากอาจารย์ที่ปรึกษาด้วย ทั้งนี้ ให้ถือวันที่ผู้เขียนส่งบทความเป็นวันรับบทความ 

(received) 

4.2 การตดิต่อ 

เลขานกุารบรรณาธกิารวารสารวจิติรศลิป์

กองบรรณาธิการวารสารวจิติรศลิป์ 

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

239 ถ.ห้วยแก้ว ต.สเุทพ อ.เมอืง จ.เชยีงใหม่ 50200

โทรศพัท์ 0-5394-4829 โทรสาร 0-5321-1724

E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard
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5. การพจิารณา การประเมิน และการเผยแพร่บทความ

5.1 การตอบรับหรือปฏิเสธบทความ

กองบรรณาธิการฝ่ายวิชาการพิจารณากลั่นกรองบทความขั้นต้น ตรวจการคัดลอกบทความ (plagiarsm) ด้วย

โปรแกรม Turnitin และแจ้งผลการพิจารณาตอบรับหรือปฏิเสธบทความให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 15 วัน 

นับตั้งแต่วันที่ได้รับบทความหากบทความมีรูปแบบหรือองค์ประกอบไม่ตรงตามหลักเกณฑ์การจัดท�ำต้นฉบับ

บทความท่ีวารสารก�ำหนด ฝ่ายประสานงานของวารสารจะส่งต้นฉบบับทความให้ปรบัปรงุแก้ไขใหม่ (revised) 

ภายใน 15 วันโดยฝ่ายประสานงานจะท�ำหน้าที่ประสานงานกับผู้ส่งบทความในทุกขั้นตอน

ต้นฉบบับทความอาจได้รบัการปฏเิสธหากไม่ได้คณุภาพ ไม่ตรงกบัประเภทของบทความทีจ่ะตพีมิพ์ มอีตัราการ

ซ�ำ้ซ้อนสงูเกนิร้อยละ 25 เมือ่ตรวจด้วยโปรแกรม Turnitin หรือผู้เขยีนบทความปฏเิสธไม่แก้ไขให้ตรงกบัหลกั

เกณฑ์ทีว่ารสารก�ำหนดและส่งกลบัคนืมาภายในเวลาทีก่�ำหนดข้างต้น

5.2 การประเมนิบทความ

ฝ่ายประสานงานน�ำต้นฉบบับทความทีผ่่านการพจิารณาจากกองบรรณาธกิารฝ่ายวชิาการแล้ว เสนอให้ผู้ประเมนิ

พจิารณาบทความ (peer-reviewer) จ�ำนวน 2 ท่าน ซึง่กองบรรณาธิการฝ่ายวิชาการเป็นผูเ้ลอืกจากผูเ้ชีย่วชาญ

หรอืเก่ียวข้องกบัสาขาวิชาทีส่อดคล้องกบัเนือ้หาบทความ เป็นผูพ้จิารณาให้ความเหน็ชอบ การเผยแพร่บทความ

ภายใต้เกณฑ์ประเมนิบทความท่ีวารสารก�ำหนด โดยเกบ็ข้อมลูทัง้หมดเป็นความลบัและ ไม่เปิดเผย ชือ่-นามสกลุ 

รวมถงึหน่วยงานทีส่งักัดทัง้ของผูเ้ขียนและผูป้ระเมนิบทความ (double-blinded) จนกว่าต้นฉบบับทความจะ

ได้รับการเผยแพร่ ใช้เวลาพิจารณาแต่ละบทความประมาณ 1 เดือน 

5.3 ผลการประเมนิบทความ

บทความที่ผ่านการประเมินจากผู้ประเมินบทความ ต้องได้รับผลการประเมินในระดับดี ดีมาก หรือดีเด่น ตาม

ความเห็นของผู้ประเมินบทความท้ัง 2 ท่าน หากได้รับการพิจารณาว่าไม่ผ่านการประเมินจากผู้ประเมินท้ัง 2 

ท่าน ถือว่าบทความดังกล่าวไม่ผ่านการประเมิน 

ส�ำหรับบทความทีไ่ม่ผ่านการประเมนิจากผูป้ระเมนิ 1 ท่าน จากจ�ำนวนทัง้หมด 2 ท่าน จะได้รับการประเมนิจาก

ผูป้ระเมนิท่านท่ี 3 หากไม่ผ่านการประเมนิอกีครัง้จงึถอืว่าบทความดังกล่าวไม่ผ่านการประเมนิ 

ผลการพจิารณาของผูป้ระเมนิบทความถอืเป็นสิน้สดุและเคร่งครดั โดยไม่มกีารทบทวนบทความทีไ่ม่ผ่านการประเมิน 

ทบทวนระดบัผลการประเมนิอกีครัง้ หรอืเปลีย่นแปลงผูป้ระเมนิบทความใหม่ไม่ว่ากรณใีด
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5.4 การแจ้งผลการประเมนิบทความ

ฝ่ายประสานงานของวารสารจะส่งผลการประเมินของผู้ประเมินทุกท่าน ให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 7 วัน 

นบัตัง้แต่ได้รบัผลการประเมนิจากผูป้ระเมนิท่านสุดท้าย หากมข้ีอเสนอแนะหรอืข้อแก้ไขปรบัปรงุจาก ผู้ประเมนิ 

ให้ผู้ส่งบทความแก้ไขปรับปรุงแล้วน�ำส่งต้นฉบับบทความให้ฝ่ายประสานงานของวารสารภายใน 1 เดือน 

นับตั้งแต่วันที่ฝ่ายประสานงานแจ้งผลการพิจารณาให้ทราบ หากผู้ส่งบทความไม่เห็นด้วยกับข้อเสนอแนะหรือ

ข้อแก้ไขปรับปรุงของผู้ประเมินให้ท�ำหนังสือเป็นลายลักษณ์อักษรชี้แจงรายละเอียดให้กองบรรณาธิการฝ่าย

วิชาการพิจารณา 

5.5 การตอบรับการเผยแพร่บทความ

บทความทีผ่่านการแก้ไขปรบัปรงุตามข้อเสนอแนะของผู้ประเมิน จะได้รับการพจิารณาอกีคร้ังจากกองบรรณาธิการ

ฝ่ายวิชาการ แต่เป็นการพิจารณาเฉพาะรูปแบบของบทความ การใช้ภาษา และการพิสูจน์อักษร โดยค�ำนึงถึง

ความง่ายต่อการอ่านบทความ (readability) จากนั้นฝ่ายประสานงานจะแจ้งข้อเสนอของกองบรรณาธิการให้

ผู้ส่งบทความแก้ไขปรับปรุง เมื่อการแก้ไขปรับปรุงเสร็จสมบูรณ์แล้ว ให้ถือวันที่บรรณาธิการให้ความเห็นชอบ

แก้ไขบทความครัง้สดุท้ายเป็นวนัแก้ไขบทความ (revised) และให้ถอืวันทีบ่รรณาธกิารมหีนงัสอืเป็นลายลกัษณ์

อกัษรแจ้งการเผยแพร่บทความ เป็นวันตอบรบัการตีพมิพ์บทความ (accepted)

5.6 การเผยแพร่บทความ

บทความทีไ่ด้รบัหนงัสอืตอบรบัการเผยแพร่จากบรรณาธกิารวารสารแล้ว จะได้รบัการเผยแพร่ผ่านระบบวารสาร

วิจิตรศิลป์ออนไลน์ (ThaiJO) ของศูนย์ดัชนีการอ้างอิงวารสารไทย (TCI) ภายใน 30 วันนับแต่วันออกหนังสือ

ตอบรบัการเผยแพร่ การเผยแพร่ให้เรยีงล�ำดับก่อนหลงัตามวันท่ีบรรณาธกิารวารสารมหีนังสอืแจ้งการตพิีมพ์ให้

ผู้ส่งบทความทราบตามข้อ 5.5 ทั้งนี้ ล�ำดับการเผยแพร่ให้เป็นไปอย่างเคร่งครัด โดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงหรือ

ทบทวนไม่ว่ากรณีใด
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จรยิธรรมการเผยแพร่บทความในวารสารวจิติรศลิป์

วารสารวิจิตรศลิป์เป็นสือ่กลางในการเผยแพร่ผลงานวิจัย งานสร้างสรรค์ ข้อค้นพบหรือประเดน็ใหม่ทางวิชาการ

ด้านศิลปกรรมศาสตร์ ระหว่างนักวิจัย นักวิชาการ ศิลปิน นิสิต นักศึกษา ตลอดจนบุคคลทั่วไปที่สนใจ เพื่อ

ให้การเผยแพร่งานวิชาการของวารสารเป็นไปอย่างถูกต้อง มีคุณภาพ โปร่งใส สามารถตรวจสอบได้ตาม

หลกัธรรมภบิาล เป็นหลักประกันคณุภาพผลงานวชิาการท่ีเผยแพร่ออกสูส่าธารณชนได้อย่างแท้จริง สอดคล้อง

กับมาตรฐานวิชาการในระดับนานาชาติ 

ปรารภเหตขุ้างต้น กองบรรณาธกิารวารสารวจิติรศลิป์จงึได้ก�ำหนดแนวทาง วธิปีฏบิตัทิีด่ ีรวมถงึจริยธรรมของ

การเผยแพร่ผลงานวิชาการไว้ส�ำหรับการด�ำเนินงานของวารสารและผู้เกี่ยวข้อง ก�ำหนดบทบาทหน้าที่ส�ำหรับ

บุคคล 3 กลุ่ม ที่อยู่ในวงจรปกติและหลักเกณฑ์ของการเผยแพร่วารสาร ได้แก่ ผู้เขียนบทความ (author) 

บรรณาธิการวารสาร (editor) และผู้ประเมินบทความ (peer-reviewer) ได้ศึกษา ท�ำความเข้าใจ และปฏิบัติ

ตามข้อก�ำหนดดงักล่าว ดงันี้

บทบาทและหน้าทีข่องผูเ้ขยีนบทความ

1.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องรบัรองว่าผลงานท่ีเผยแพร่เป็นผลงานใหม่และไม่เคยตีพมิพ์เผยแพร่ทีใ่ดมาก่อน

2.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องเขียนบทความให้ถูกต้องตามองค์ประกอบ รปูแบบ และหลกัเกณฑ์ทีว่ารสารก�ำหนด

3.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องอ้างองิผลงานของผูอ้ืน่ถ้ามกีารน�ำผลงานเหล่านัน้มาใช้ในบทความของตนเองผ่านการ

อ้างองิและบรรณานกุรมทุกครัง้เพือ่แสดงหลกัฐานการค้นคว้า

4.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องรายงานข้อเทจ็จริงทีเ่กดิข้ึนจากการท�ำวิจยัหรอืการค้นคว้าทางวชิาการ ด้วยความซือ่สตัย์

ทางวชิาการ ไม่บิดเบือนข้อมลู หรือให้ข้อมูลเทจ็ ไม่ค�ำนงึถงึผลประโยชน์ทางวิชาการจนละเลยหรอืละเมดิ

สทิธส่ิวนบุคคลหรือสทิธมินษุยชน

5.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องไม่น�ำผลงานของตนเองในเรือ่งเดยีวกัน ไปเผยแพร่ในวารสารวชิาการมากกว่าหนึง่ฉบับ 

รวมถงึไม่คดัลอกข้อความใดจากผลงานเดิมของตน โดยไม่อ้างองิผลงานเดิมตามหลักวชิาการในลักษณะที่

ท�ำให้เข้าใจได้ว่าเป็นผลงานใหม่

6.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องระบุแหล่งทุนท่ีสนบัสนนุการวจัิยในบทความ

7.	 ผูเ้ขียนบทความท่ีมีช่ือปรากฏในบทความทุกคน ต้องมส่ีวนในการวจัิย ค้นคว้า และเขียนบทความร่วมกนัจริง
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8.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องแจ้งผลประโยชน์ทับซ้อนทีม่ใีนบทความให้กองบรรณาธิการทราบ ตัง้แต่เริม่ส่งต้นฉบับ

บทความ

9.	 ผูเ้ขียนบทความต้องยืน่หลกัฐานแสดงการอนญุาตจากคณะกรรมการจรยิธรรมการวจิยัของสถาบนัทีด่�ำเนนิ

การหรอืหน่วยงานอืน่ท่ีเก่ียวข้อง หากบทความมีการใช้ข้อมูลจากการท�ำวิจยัในคนหรอืสตัว์ 

10.	ผูเ้ขยีนบทความต้องไม่แทรกแซงกระบวนการพจิารณาบทความ การประเมนิบทความ และการด�ำเนนิงาน

ของวารสารไม่ว่าทางหนึง่ทางใด

11.	วารสารทีไ่ม่ผ่านการพจิารณาจากผูป้ระเมนิให้เป็นอนัตกไป ไม่สามารถน�ำมาประเมนิใหม่หรอืน�ำเสนอใหม่

ได้อกีครัง้ไม่ว่ากรณีใด ถึงแม้ว่าจะมกีารแก้ไขปรบัปรงุตามข้อเสนอของผูป้ระเมนิแล้วก็ตาม

บทบาทและหน้าทีข่องบรรณาธกิาร

1.	 บรรณาธกิารมหีน้าท่ีพจิารณากลัน่กรองคณุภาพของบทความเพือ่เผยแพร่ในวารสารทีร่บัผดิชอบ

2.	 บรรณาธกิารมหีน้าทีเ่ผยแพร่บทความในวารสารให้เป็นไปตามรูปแบบ องค์ประกอบ และหลกัเกณฑ์ทีว่ารสาร

ก�ำหนด 

3.	 บรรณาธกิารต้องไม่เปิดเผยข้อมลูของผู้เขยีนบทความและผูป้ระเมนิบทความ ให้แก่บคุคลอืน่ท่ีไม่เก่ียวข้อง

ในช่วงระยะเวลาของการประเมนิบทความ

4.	 บรรณาธกิารต้องไม่เผยแพร่บทความท่ีเคยตีพมิพ์เผยแพร่แล้ว

5.	 บรรณาธกิารต้องล�ำดับการเผยแพร่บทความให้เป็นไปตามหลกัเกณฑ์ท่ีก�ำหนดไว้อย่างเคร่งครดั 

6.	 บรรณาธกิารต้องไม่เผยแพร่บทความของตนเองในวารสารทีร่บัผดิชอบขณะเป็นบรรณาธกิาร

7.	 บรรณาธกิารต้องไม่มผีลประโยชน์ทับซ้อนกบัผูเ้ขยีนบทความ ผูป้ระเมนิ และผูบ้รหิาร 

8.	 บรรณาธิการต้องมีหน้าที่ก�ำกับดูแลไม่ให้เกิดการแทรกแซงกระบวนการพิจารณาบทความ การประเมิน

บทความ และการด�ำเนนิงานของวารสารไม่ว่าทางหน่ึงทางใด 
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บทบาทและหน้าทีข่องผูป้ระเมินบทความ

1.	 ผูป้ระเมนิบทความมหีน้าท่ีรกัษาความลบัและไม่เปิดเผยข้อมลูบางส่วนหรอืทัง้หมดของบทความ

2.	 ผู้ประเมินบทความต้องแจ้งให้บรรณาธิการวารสารทราบและปฏิเสธการประเมินบทความ หากพบว่ามี

ผลประโยชน์ทบัซ้อนกบัผูเ้ขยีนบทความท่ีตนเป็นผูป้ระเมนิ เช่น เป็นผูร่้วมโครงการทีป่รกึษา หรอืเหตผุลอืน่

ทีไ่ม่อาจให้ข้อคดิเหน็หรอืข้อเสนอแนะอย่างอสิระได้

3.	 ผูป้ระเมินบทความควรประเมนิบทความในสาขาวชิาหรือเร่ืองทีต่นเชีย่วชาญ พจิาณาจากความส�ำคญัของ

เนือ้หาในบทความทีม่ต่ีอสาขาวชิาหรอืเรือ่งท่ีตนเป็นผูป้ระเมิน รวมถงึคณุภาพของการวเิคราะห์และความเข้มข้น 

ของผลงาน 

4.	 ผูป้ระเมนิบทความต้องประเมินบทความตามหลกัเกณฑ์ท่ีวารสารก�ำหนดภายใต้หลกัวชิาการ ปราศจากอคติ 

ประเมินบทความตามข้อเท็จจรงิ ไม่จงใจเบีย่งเบนผลการประเมิน และไม่ถอืความคดิเหน็ส่วนตนทีไ่ม่มีข้อมลู

มารองรบัอย่างเพยีงพอ เป็นเกณฑ์ในการตัดสนิผลการประเมนิบทความ 

5.	 ผูป้ระเมนิบทความต้องประเมนิและวจิารณ์เนือ้หาเชงิวชิาการและให้ข้อคดิเหน็เชงิวชิาการท่ีเป็นประโยชน์

ต่อผูเ้ขยีนบทความในเชงิรายละเอยีด เพือ่การปรบัปรงุแก้ไขบทความ โดยค�ำนงึถงึความก้าวหน้าทางวชิาการ

เป็นส�ำคญั

6.	 ผูป้ระเมนิบทความต้องระบุผลงานวิจยัหรือผลงานวชิาการส�ำคัญทีส่อดคล้องกบัเนือ้หาของบทความทีป่ระเมนิ

แต่ผู้เขยีนบทความไม่ได้อ้างถงึเข้าไปในการประเมนิบทความ หากมส่ีวนใดส่วนหนึง่หรอืทัง้หมดของบทความ

ทีเ่หมอืนหรอืมลีกัษณะซ�ำ้ซ้อนกับผลงานชิน้อืน่ทีเ่คยมผีูศึ้กษาไว้แล้ว ต้องแจ้งให้บรรณาธกิารทราบ

7.	 ผูป้ระเมนิบทความต้องไม่แทรกแซงกระบวนการพจิารณาบทความ การประเมนิบทความ และการด�ำเนนิงานของ

วารสารไม่ว่าทางหนึง่ทางใด
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Criteria for Article for the Publication on Journal of Fine Arts

Journal of Fine Arts (JOFA), Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 

For 2 Issues per Year, 8 Articles per Issue

Issue 1 January - June and Issue 2 July - December

1. Categories of Publicized Articles

1.1 Research Articles, Academic Articles or Articles on Creative Work Project that 

present bodies of knowledge, concepts, theories, methodologies, research works or 

processes that are related to subjects of liberal arts such as visual art, designing, applied 

art, music, performance art, art media, media designing, photographic art, philosophic 

art, aestheticism, art histories or archaeology 

1.2 Book Reviews or Article Reviews that are related to subject of liberal arts as 

mentioned in Item 1.1 

Each article should have specific agendum that need clears description or analysis in 

accordance with academic principles, or should be supported with literature review 

that enables the conclusion of the analysis on such an agendum, which might be the 

collection and processing of knowledge from various sources , which allow systematic 

analysis. In addition, the author should clearly express his/her academic opinion clearly. 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal
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2. Preparation of Article

2.1 Font Style: The article, in both Thai and English languages, must be composed on A4 paper, 

with TH Sarabun PSK Font in the size of 16 point. Footnotes should be written with the same 

font in the size of 14 point. In all cases, all the numbers used must be written with Arabic 

Numbers. 

2.2 Article File: Each File should be a ‘.docx’ file.

2.3 Image Files: All image files should be ‘.jpg’, ‘jpeg’, ‘RAW’ or ’TIFF’ files with the resolution 

of 300 pixels or higher. The size of each file should not be inferior to 500 KB. The number that 

shows the order of each image must concur with the number mentioned in the contents. 

3. Compositions of Article

Compositions of an article must be in the following order: 3.1 Title, Author, Abstract and 

Keywords; 3.2 Contents, References and Images; and 3.3 Bibliography and Acknowledgment. 

3.1 Title, Author, Abstract and Keywords

3.1.1 Title should be written in Thai and English languages, separated for Thai and English 

language abstracts. A title should be concise and comprehensible. If the long title of the original 

research report is used, such a title should be shown as a descriptive footnote on the same 

page of the English and Thai title. 

3.2.2 Author should indicate first name - family name, academic title and work unit or academic 

institute of the author, written in Thai and English languages, separated for Thai and English 

language abstracts. In case of an individual study written by a student in the graduate level, 

the first name - family name, academic title and worn unit of the advisor should be indicated 

after the name of the author.

3.2.3 Abstract must have Thai and English versions with at least 350 but no more than 500 

words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any newer version).
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3.2.4 Keywords should be in Thai and English languages, separated for Thai and English language 

abstracts. There should be at least 3 and no more than 5 keywords. 

3.2 Contents, References and Images 

3.2.1 Number of Words for each article, for the content only (not including number of words 

in Thai and English language abstract), there should be no less than 5,000 words and no more 

than 10,000 words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any 

newer version). An article that is the proceeding of an academic conference with the content 

that is the conclusion and summary of the findings from a research work or individual study in 

the graduate level, which has no addition or extension from the original content to be complete 

and concurrent to the standards for an academic article, is not accepted. 

3.2.2 References include 1) in-text references in the name-year system in Turabian style (see 

also JOFA’s Handbook http://bit.ly/2VK4AEV), and 2) footnotes in the orders of the numbers 

at the bottom of each page; if a footnote has a reference, the reference is in the form of an 

in-text reference or the one in the name-year system.  

3.2.3 Images, Charts, Maps, Graphics and so on should be inserted in the context. Each image 

must be in the same page of the part of the content that refers to it with the consideration of 

readability, with the related data such as number of order, description and source clearly shown 

in the same system as the in-text reference, or name-year system. 

In case where the author of an article owns a copyright of data, the copyright ownership must 

be shown as follows: ‘© first name-family name in English language Date/Month/A.D. of the 

creation of the data). 

For example, (© Pitchaya Soomjinda 08/08/2018).

The author should be the owner of the copyright of at least 50 percent of all of such data in 

the publicized article. 

http://bit.ly/2VK4AEV
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3.3 Bibliography and Acknowledgment

3.3.1 Bibliography should be written in accordance with Turabian style: (see also JOFA’s 

Handbook http://bit.ly/2VK4AEV).

3.3.2 Acknowledgment (if any) must follow the Bibliography and contain no more than 150 

words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any newer version).

3.4 Book Review or Article Review

3.4.1 Title of a Book Review should begin with “Book Review of” phrase, followed by the title 

of the book and first name - family name of the author of the reviewed book in Thai and English 

language. In case of an article review, the title should begin with “Review of Article of” phrase, 

followed by the title of the article and first name - family name of the author of the article in 

both Thai and English languages. If the title of the reviewed book or article is in English language, 

it is unnecessary to add Thai title. 

3.4.2 Author of the Article’s first name - family name, and academic title and work unit or 

academic institute must be indicated in both Thai and English languages. 

3.4.3 Title of Book or Article is to be in the form of bibliography and in English language in 

accordance with all the requirements set by the Journal. If it is referring to a book or article in 

Thai language, the Thai title should be romanized in accordance with the rules set by the Royal 

Institute of Thailand; and the name of the references in the bibliography should be translated 

into English language. 

As for a book, put parentheses at the end of the reference. In the parentheses, identify ISBN 

number of the book. As for an article, put parentheses at the end of the reference, in the 

parentheses, add Hyperlink or QR Code that leads to the article directly (if any).

http://bit.ly/2VK4AEV
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4. Submission of Article and Contact

4.1 Submission of Article 

The Author should submit the genuine copy of the Article, attached with the Article Submission 

Form, through Thai Journals Online (Thai JO) System of Thai-journal Citation Index (TCI) Center. 

As for a thesis of individual study of a graduate level student, the article should submitted 

together with the Quality Assurance Form from the advisor. It is agreed that the day on which 

the Author submits the article is the day of the receipt of the article. 

4.2 Contact 

Secretary of Fine Art Journal

Publication Department, Journal of Fine Arts 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 

239 Huai Kaeo Road, Suthep Sub-district, Mueang District, Chiang Mai Province 50200 

Telephone Number: +66-5394-4829; Fax Number: +66-5321-1724

E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

5. Consideration, Evaluation and Publication of the Article

5.1 Acceptance or Denial for Article 

The Academic Unit of the Publication Department will initially consider and screen the submitted 

articles, check the plagiarism with the Turnitin software and report the outcome to accept or 

deny each article to each author within 15 days from the day on which the article is received. 

If an article has pattern or compositions that do not meet the requirements. 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard
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The Journal’s Coordinator will return the article to the author and the author has to submit 

the revised article within 15 days. The Coordination Unit will coordinate with the author in step 

by step. 

The article with the quality that does not meet the requirements or does not fit in any category 

of the publicized articles or over 25% similarity index detected by Turnitin software, or is not 

revised to meet the requirements of the Journal will be denied and given back to the author 

within the given period of time.

5.2 Evaluation of Article

The Coordination Unit will present the article accepted by the Academic Unit of the Publication 

Department to 2 peer reviewers, who are experts or people related to the contents of the 

article, chosen by the Academic Unit of the Publication Department, for approval for the 

publication of the article in accordance with the evaluation criteria set by the Journal. All the 

information, the author’s and the reviewing peers’ first names - family names, and work units 

are kept secret (double-blinded) until the article is publicized. The period of time spent on the 

consideration on each article is 1 month. 

5.3 Result from Article Consideration

Each article that passes the evaluation by peer viewers must be evaluated to be in the Good, 

Very Good or Excellent Levels. If the article is evaluated by the two viewers to fail the evaluation, 

it is granted that that article dries not meet the evaluation for the criteria.

As for an article that is evaluated not to pass the evaluation by 1 from the 2 peers will be 

evaluated by the third peer and if the article is still evaluated not to pass the evaluation, it is 

granted not to pass the evaluation. 

The result from the evaluation by the peer viewers is deemed ultimate and strictly binding. 

An article that does not pass the evaluation will not be reviewed again by either same reviewers 

or new ones in any case.
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5.4 Notification of the Result from Article Evaluation 

The Coordination Unit of the Journal will send the result of the evaluation by each of all the 

reviewers to the author of the article within 7 days from the day on which the unit receives 

the result from the evaluation by the last reviewer. If there is any suggestion or recommendation 

for improvement from reviewers, the author of the article should revise the article and submit 

the revised article within 1 month from the day on which the Coordination Unit notifies the 

result from the evaluation. Disagreeing with the suggestions or advice on improvement by the 

reviewers, the author should submit a letter to give detailed explanation to the Academic Unit 

of the Publication Department for consideration.

5.5 Acceptance of Article

An article that has been revised in accordance with the suggestions by the reviewers will be 

considered again by the Academic Unit of the Publication Department. However, this consideration 

focuses only on the pattern, language and proofreading on the basis of readability. Afterward, 

the Coordination Unit will inform the author of the article to make adjustments in accordance 

with the instructions from the Publication Department. After the adjustments, it is granted that 

the day on which the editor approve the final version of the article is the article revision day 

and the day on which the Publication Department literally notifies the day of the publication 

of the article is regarded as the day on which the article is accepted. 

5.6 Article Publication

An article that is literally accepted by the Publication Department of the Journal will be 

publicized through Thai Journals Online (Thai JO) System of Thai-journal Citation Index (TCI) 

within 30 days from the day of the issuance of the letter of the article acceptance. The 

publication of articles must be in the order of the days on which the Editor-in-Chief of the 

Journal literally informs the authors of the publication as in Item 5.5. The order of publication 

is fixed and robust and subjects to no change or review in any case. 
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Ethics for the Publication of Articles in Journal of Fine Arts

Journal of Fine Arts is the medium that publicizes research works, relative works, discoveries 

or new academic issues in the field of arts by researchers, academics, artists, students and 

people who are interested in the subject in order to ensure that the publication of academic 

works by the Journal is accurate, with quality, transparent and accountable in accordance with 

the principle of good governance, which can truly guarantee the quality of the academic works 

that are publicized, in accordance with international academic standards. 

Based on the aforementioned rationale, the Publicatikon Department of the Journal of Fine 

Arts sets the code of conducts, good practices and ethics for the publication of academic works 

for the operations by the Journals and all the related parties which are the responsibilities for 

3 groups of people, namely, authors of articles, editors of the Journal and peer reviewers, to 

study on, understand and follow, as follows.

Roles and Responsibilities of Article Author

1.	 Each author has to confirm that each of their publicized works is new and has never been 

published or publicized anywhere else before. 

2.	 Each author has to compose his/her articles accurately in accordance with the compositions, 

pattern and criteria set by the Journal.

3.	 Each author has to refer to others’ works in case where such works are used in his/her 

article, through the references and bibliography in order to show the evidence of the 

research and study efforts. 

4.	 Each author must report all the facts that happen from the research or academic study 

with academic integrity without corrupting the data or giving false data and without the 

overwhelming focus on academic advantages until causing ignorance or violation to individuals’ 

personal rights or human rights. 
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5.	 Each author must not publicize articles with the same title in more than 1 academic journal 

nor should each author plagiarize any statement from any of his/her former works without 

referring to the former work in accordance with the academic principle until there is the 

misleading that it is a new work. 

6.	 Each author must indicate sources of fund for his/her research project in his/her article. 

7.	 Each of all the authors of an article, whose names are shown in the article, must truly take 

parts in researching, studying and composing the article.

8.	 Since the beginning of the submission of his/her article, each author has to inform the 

Publication Department of any conflict of interests.

9.	 Each author must submit the evidence to prove the permission from the Research Ethical 

Committee of the institute that conducts the operation or any other related work unit in 

case where the article relies on information from the research works on human beings or 

animals. 

10.	Each author must not interfere or intervene in the process of article consideration or 

evaluation or any execution by the Journal in any way. 

11.	Any article that does not pass the evaluation by peer reviewers should be denied and 

cannot be evaluated again or presented again in any case although is has been adjusted 

in accordance with the suggestions from reviewers.

Roles and Responsibilities of Editor

1.	 Each editor has to screen the articles to assure the quality of articles to be publicized in 

the Journal that he/she is in-charge of. 

2.	 Each editor has the publicize articles in the Journal in accordance with the pattern, 

compositions and criteria set by the Journal. 

3.	 Each editor must not disclose data of authors and reviewers of articles to any other irrelevant 

individual during the periods of article evaluation. 
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4.	 Each editor must not publicize any article that has been publicized before.

5.	 Each editor must set the order of the publication of articles with strict adherence to the 

predetermined criteria.

6.	 Each editor must not publicize his/her own article in the Journal that he/she is in-charge 

of while being the editor. 

7.	 Each editor must not have any conflict of interest with any author, reviewer or administrator. 

8.	 Each editor must supervise and manage to ensure that there is no intervention to the 

process of article consideration or evaluation or any execution by the Journal in any way. 

Roles and Responsibilities of Article Reviewer

1.	 Each reviewer is responsible for keeping the entire information of an article or any part 

there of secret without being disclosed.

2.	 Each reviewer must inform the editor of the Journal and deny to evaluate an article if 

finding out that he/she has any conflict of interest with the author of the article that he/

she will evaluate, such as a case where he/she is the advisor of the project or a case of 

any other cause that disables him/her from giving suggestions or advice in the free manner. 

3.	 Each reviewer should evaluate an article in the field or subject that he/she has expertise, 

considering the significance of the contents of the article that he/she reviews, as well as 

the quality of the analysis and the depth of the work. 

4.	 Each reviewer should evaluate each article in accordance with the criteria set by the Journal 

under academic principles, and without bias; and should evaluate each article on the bases 

of facts without intention to deviate the result from the evaluation and without using 

personal assumption that is not sufficiently supported by data as a criterion for the evaluation 

for any article. 
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5.	 Each reviewer must evaluate and critique contents in the academic manner and give 

academic opinions that are useful for the author of an article in details in order to facilitate 

the adjustment of the article, with the main focus on academic advancement.

6.	 Evaluating an article, each reviewer must indicate any key research work or academic work 

that is concurrent with the contents of the article he/she reviews but the author of the 

article does not refer to. If the entire article or any part thereof is similar to or can be 

assumed to plagiarize any other work, the reviewer must notify the editor immediately. 

7.	 Each reviewer must not interfere or intervene in the process of article consideration or 

evaluation or any execution by the Journal in any way. 



ทัศนะและข้อคิดเห็นในวารสารแต่ละฉบับเป็นของผู้เขียนบทความแต่ละท่าน มิใช่เป็นความคิดเห็นของ 

กองบรรณาธิการวารสารวิจิตรศิลป์หรือคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ กองบรรณาธิการวารสาร

วิจิตรศิลป์หรือคณะวิจิตรศิลป์ ไม่จ�ำเป็นต้องเห็นด้วยกับความคิดเห็นดังกล่าวเสมอไป

Statements of fact and opinion are made on the responsibility of the authors alone and do 

not represent the views of the editors or the Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University. In any 

case, the editors and the Faculty of Fine Arts reserve the right to either agree or disagree with 

those facts and opinions.

ดาวน์โหลด คู่มือวารสารวิจิตรศิลป์ เพื่อดูรายละเอียดเพิ่มเติมเกี่ยวกับกับการจัดท�ำฉบับ template รูปแบบ 

การอ้างองิและบรรณานกุรมตามหลกัเกณฑ์ Turabian และแบบประเมนิต้นฉบบัวารสารได้ที่

Download JOFA’s Handbook for more details about template for manuscript preparation, 

Turabian citation guide, and manuscript evaluation form

http://bit.ly/2VK4AEV

https://qrgo.page.link/bnC2a
http://bit.ly/2VK4AEV
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